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 چکیده 

گیاهی    نقوش مایه اصلیبن ای بسیار دیرینه است. هدارای سابق  این هنر و بومی ایران است کههای اصیل  فرش و قالی از هنر

ذوب  جم  رابافندگان ایل ترکمن و قشقایی  ر ابتدایی است که بطور ناخودآگاه و غریزی  اویهمان تص  قالی فرش و    وانیحیو  

  های قالی  شود.می گرجلوههای ترکمن و قشقایی در قالیبیش از سایر نمادها  نی حیواوش گیاهی و نق ایناست. ساخته خود 

در   فوام ایرانی است.اب و رسوم، اعتقادات و هنر اصیل این اآدبیانگر    م واین دوم قونشانگر نوع زندگی    قشقایی و ترکمن

با  در  نقوش  ارتباط  و    بکاررفته  انجامپژوهش  قالی فرش  متعددی  اماگرفته    های  بررسی  آنها اغلب    است    کلی   مفاهیم   به 

های محلی یک ناحیه مورد بررسی قرار  فرش  ر دکمتر  حیوانی    نقوش گیاهی وو    پردازندهای محلی میها در فرشمایهنقش

است.گ ایحا  رفته  سوال  ل  میمطن  که  رح  گیاهییهمانقشگردد  حیوانی  های  فرشبکاررف  و  در  و    ترکمن  اصیل  هایته 

پرسشمندکدا  قشقایی این  به  پاسخ  برای  ویژگی  ،؟  حیوانیهای  ابتدا  و  گیاهی  قشقایی قالی  نقوش  و  ترکمن  ورد  م  های 

هش  پژو در    . اندمورد مقایسه قرار گرفته،  ها نقشمایه  سپس اینو    بندیدستهو    تحلیلاین نقوش    و سپس بررسی قرار گرفته  

در   نقوش  که  دهدنشان میاز پژوهش حاضر    بدست آمده  نتایج  .تحلیلی استفاده شده است-فیتحقیق توصی   روش  زحاضر ا

تنوع   از و    از پیچیدگی بیشتری برخوردار استی  کل  ساختار طرح  ، منترک  اما در قالی   داشته  یبیشتر  های قشقایی تنوعقالی

گیاهی  حیوانینقوش    است.  برخوردار  بیشتریرنگ   تنقالی  در،  و  از  قشقایی  بیشتریهای  قالی  وع  به  تنسبت  رکمن  های 

 شود.این دو قوم دیده می هایدستبافتهدر و گل نیلوفر بصورت مشترک اشکال شتر و قوچ  برخوردار است
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 مقدمه1-1

ترین هنرهای ایرانی نمودی از هویت قومی  ترین و کهنن یکی از اصیل شایر ایران به عنواهای عدستبافته 

  به   هم  یریعشا  یها دستبافته   حضور.  ستگر تمدن باشکوه ایرانی ااست که جلوه ملی عشایر  -و فرهنگی

  که   ی کاربرد   یهنرها  یهاجلوه  از  یکی  عنوان  به   هم  و   یمل  و  یقوم   یفرهنگ    راثیم  از  یبخش  عنوان

  در   یبشر  سازنده  یهات یقخلا  و  اهنش یآفر  همه  پشتوانة  هستند،  و   بوده   یزندگ    ملزومات  از   یبخش

توس     گلیم   و   قالی   .د یآی م  شمار  به   تمدن  و   خیتار  یدرازنا شده  پژوهش    و  ریعشاط  بافته  این    لیادر 

که    است  ی بوم  یکاربرد تجسمی با هنری  ،مطرح است  یدست عیصنا  هنری اصیل در   عنوان به  که  یی قشقا

سابقه  است    یطولانای  از  بافته   از یک سو  (. 19:1393  ،یناغانیمیاهبر)ابرخوردار  آنکه    هادست  دلیل  به 

هزارس   ایسابقه  چندین  و  عنواناله  طولانی  به  که  برخوردارند  متنوعی  کارکردهای  تمدن    از  از  نمودی 

  بومی ایران و عشایر است که آینه هنر   هنرهای  ترینو با ارزش   ترینشاخصاز  رح بوده و  ل ایرانی مطیاص

و  عنب  ایرانی  می ه  شناخته  ارزشمند  میراث  یک  طو وان  تاریخی  پیشینه  از  که  استشود  برخوردار    لانی 

آناز سوی دیگر  (.  1396  :56)سوری،   علت  دلیل هنرکه دستبه  به  ایرانی  زیباییبافته های    و صنعت   ، 

هنری جاودانه    ت آن بهو مرغوبیفرش ایرانی بدلیل زیبایی      اند.ن هنر پایا و ماندگار شدهجها  رفته دربکار

شناخت   که  اند  شده  زیباییبنیانتبدیل  این  به  های  هرچه  شناخت  منجر  به  ایرانی  های  دستبافته  تر 

نمود  خ خواهد  کمک  اصیل  هنر  این  ماندگاری  به  عوامل  و  عناصر  این  مجموعه  شناخت  که  شد  واهد 

   (. 25:1385)دریائی،  

ای برخوردار بوده و بازندگی آنان عجین شده  ویژه من از جایگاه  میان اقوام ترکفرش در  فت  بادر این میان  

های متنوع و زیبایی استفاده  و موتیف   ش باشند، از نقومدتا زنان می ع  که   است. بافندگان فرش این منطقه 

که این    برخوردار بوده و بدیهی است  قالی های ترکمن از حیث نقش و طرح از پیشینه طولانی   ند.کنمی 

همچنین  (.  325:1390صلواتی،  )  ی خواهد داشت.وش کهن و تنوعی را در پقدمت تاریخی، بکارگیری نق

اس   گلیم  و   قالی   بافت  ممه  مناطق  از  یکی   نیز  فارس   همنطق  ایران  قشقایی  .تدر  ایل  از    بافندگان  که 
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عشایری    رینتشاخص دستبافتدر  بافندگان  و  هستند  نیقشقا  زنان های  ایران  حدود  تا  پیش  یی  قرن  م 

های و فرش   چتنه   ،خورجین شامل    قوم ی این  هابافتدست   ت.عشایری بوده اس   یهاافته ترین نمونه بیعال

  شده استمی را شامل  مترمربع    8از    تر های بیشفرش   ست کهادر ابعاد بزرگتر    ییاههبافتدست کوچک و  

 (. 63:1370)پرهام، 

 بیان مسئله 2-1

یق آن  عمپیوند  از    امر ناشی   دارد و این  و والاجایگاهی ویژه  بافی  فرش ایرانی    ر هندر    بافیو فرش   بافیقالی 

یران  اور  پهناتاریخ در قلمرو  ماقبل    هایقوم به    هنراین    اریخو ت  ریشه ایرانی است.  تمدن  فرهنگ و  هنر،  با  

بدایع بی مانند همراه بوده  گیری و رشد این هنر همواره با تحول و تنوع و  گفت شکلتوان  ی م   وگردد ی مبر

بومی   است. ایر  و   صنایع  اصیل  دست  انی هنرهای  و  فرش  ویژه  ع  و ایرانی    اقوام   هایبافته به    شایربخصوص 

ارزشمند    ایران آثار  جمله  ایران  از  می هنر  مهبشمار  امری  آن  پیرامون  پژوهش  و  شناخت  که  و  رود  م 

 یمل  و  ی قوم  یفرهنگ   راثیم  از  یبخش  عنوان  به   هم   یریعشا  یهابافته دست   حضور   . رودضروری بشمار می 

  پشتوانة   هستند،  و   بوده  یزندگ  ملزومات   از   یخشب  که   ی کاربرد  یهنرها  یهاجلوه   از  ی کی  عنوان  به  هم   و

فرش و قالی ایرانی  .  د یآیم  شمار  به   تمدن  و   خیتار  طول   در   یبشر  سازنده  یها ت یخلاق  و   هاش نیآفر  همه

دار بومی  به عنوان یک هنر اصیل و ارزشمند و سابقه   قشقایی ترکمن و  ایل  های  و دستبافته   قالیبخصوص  

قشقایی به دلیل در جایگاه    در این پژوهش نیز فرش ترکمن و  برخوردار است.رینه  ای طولانی و دیاز سابقه 

  ن به عنوا  ترکمن  هایدستبافته در این راستا  ای قرار داشته مورد مطالعه قرار خواهند گرفت.  ویژه   هنری

دارد مورد    در نقشه، طرح و رنگ   هاکه این قالی   منحصر بفرد ات  به دلیل خصوصی  از پژوهش حاضر  بخشی

ای برخوردار بوده و با زندگی آنان  ام ترکمن از جایگاه ویژه ر میان اقوبافت فرش د  اند.مطالعه قرار گرفته 

 عجین شده است.

ش در عین سادگی و ترکیب هنرمندانه نقوش  و نقطرح  علت زیبایی در  به    ای ایرانیهو دستبافته   هافرش 

ط شهرتو  دارای  رنگی  غنی  هستند.   یف  جهان  در    در  بکاررفته  ترنقوش  بشکل    قشقاییو    کمنقالی 

یی  قشقاوم و فرهنگ و اعتقادات ایلات ترکمن و  محیط زندگی این ق   و هندسی و الهام گرفته از طبیعت  
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در این  لهام گرفته شده است.  سایگان نیز اهمهنر گاها از   نشینی است واین هنر ناشی از فرهنگ کوچ است 

شت انسان  باید توجه دا.  شوده می ع دید های اقوام ترکمن و قشقایی نمادگرایی و انتزا هنر بخصوص در قالی 

تاثیر   تاریخ تحت  بدو  اطرااز  راز محیط  و  و گیارمز  از جمله حیوات  نمادها و  ف خود  این  از  و  بوده  هان 

الهام گرفته و    به نحوی بدیع  از کائنات و افلاک   و در مراحل بعدی   ه نموده استنها استفادقدرت نیروی آ

  ئه اترین شیوه اردر جهان کهن، قوی  باید در نظر داشت. برده استعی بکارب هنری انتزااین نمادها را در قال

های کهن ساختهدست  شکل بارز و متنوعی در  به  که   بود  ازیالگو و حتی رنگ همانا انتزاع و نمادس   طرح،

اد و در خورد توجه از  تزئینات بکاررفته در قالی و فرش ایرانی به میزان زی  .دوش تاریخ مشاهده می   پیش از

برده  بهره  نمادین در طبیعت  تزئینی  نمادهای  و  امر  انالگوها  این  به فرش د که  ایرانی  زیبایی خاصی  های 

ناخودآگاه و غریزی زنان  که بطور  است    طبیعت  ادین از من  قوش همان تصویرمایه اصلی این ن بن داده است.  

مره  با نیازهای ضروری وزندگی روز  بافنده ترکمن را مجذوب خود ساخته و همچنین در ارتباط مستقیم 

که    دهد نشان می ترکمن    قشقایی و ایل    هایدستبافته د در  های موجونگارهمطالعه پیرامون    باشد.آنها می 

در غالب اشکال هندسی،  . این نقوش  خوردبه چشم می گیاهی و حیوانی به وفور  ش  ها نقودر این دستبافته 

مع سنتی و مشرق زمین  خصوصا در جوا  هاباید توجه داشت دستبافته   .باشند انتزاعی و تاحدی ابتدایی می 

کا جنبه  بر  اعتقاداتربردی  علاوه  از  نمودی  جهانآن  و  باورها  ا،  این  بودهبینی  این  هنرمندان    .اند قوام 

کوشیدند تا مفاهیم مادی، معنوی، ادبی و عناصری مقدس نظیر نقوش گیاهی همچون  ن همواره می زمیسر

ی،  صورت نقش انواع بته، طرح سرو   ..را در قالب رمز و نماد و به درخت سرو، باغ بهشت، درخت زندگی و .

ای آنها را  ا به گونه د تکشنیر  های ایران به تصوها و قالیو ... روی فرش   یارگاه، محرابغی، شکهای باطرح 

تر  ماندگارو جاودان سازند )گرچه به مرور زمان جنبه نمادین این نقوش کمرنگ و جنبه تزئینی آنها پررنگ 

ها، عتقادات، علایق، دلبستگی ، اشیوه تفکر    ای از جلوه ها  های بکاررفته در این دستبافت نماد  ست(.ده اش 

سه دسته    شامل  های ترکمندستبافته   بکاررفته در   نقوش   است.  ستهاگ قومی و خانودگی آنفرهنباورها،  

 .شودبندی می طبقه  نقوش گیاهی اند و گرفته  بهره زندگی  ازم لوو   وسائل مربوط به   نقوشی، حیوانی
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قشقایی ه دستبافت   ایل  ت   نیز  های  لحاظ  مقااز  در  دستبافت نوع  با  ایران  سا  هاییسه  مناطق  و  ایلات  یر 

هنر بدیع  ز  هت خاص است که نمودی اکاررفته در گلیم و قالی قشقایی از این جب  ش نقو  مانند است.بی

میان  ایل قشقایی به جهت بافندگی  ندگان است.  ن بافعمیق ایخلاق و اندیشه  بالا و ذهن  یرانی، هوش  ا

بافندگ عشایری  همه  استان  دست  سرآمد  این  تهابافته و  ارزشمند  قرن  ی  نیم  حدود  بهترین  ا  از  قبل 

بوده است. اشع  هایفته های دستبانمونه  با    کوچک و   یهاعشایر شامل فرش های  دستبافته   یر  ابعاد  بزرگ 

ها همان افته بدستمایه های بکاررفته در این  اغلب نقش، خورجین، چنته بوده است.  متر مربع8  بیشتر از 

 شده است. ی نی و هخامنشی استفاده ماز دوران کهن ساسانی و اشکا و تاریخی است که نقوش سنتی 

بک دانقوش  دستررفته  شکسته  عشایری    هایبافته ر  و  تجریدی  آ و  است  ساده،  دیده  انتزاع ن  در  گرایی 

کی از نکات  کنند که یی استفاده می ی و بداهه بافغلب از شیوه حفظی بافی، ذهنی باف . بافندگان اشودمی 

قایی  بافندگان قش  ایران است.  شایر این دستبافته های عی در  شناختهای زیبایی اخصمند در ش مهم و ارزش 

تنوع است. اما اینکه این  فنی دارای  کنند که بلحاظ  کی برای بافت استفاده می از شیوه و تکنیو ترکمن  

 . شودمحسوب می  عشایر هنرهای مهم در رسش ند یکی ار پشوچگونه خلق می  هاها و دستبافته نقش 

ررسی  ری به بی کمتاهپژوهش  اما است انجام گرفتهنی ون فرش ایراهای متعددی که پیرامهش ود پژوبا وج

مفاهیم   تیسیچ خصوصانقوش    و  و    بکاررفته  گیاهی  فرش   حیوانی نقوش  قشقاییدر  و  ترکمن    های 

یق  اخت عمشن  ،که در این پژوهش مورد مطالعه قرار خواهد گرفت. هدف از انجام این پژوهش  اند پرداخته 

این    ی مطالعه تطبیق  نقوش و بررسی معنا و محتوای این    رکمن ویی و ت قشقاهای  ش بکاررفته در فرش نقو

 های ترکمن و قشقایی است.  فرش   نقوش در

از اصلی و    طرح   هایی دارد که رعایت و کاربرد  ست و ویژگی یایران  هایفرش   ترین عوامل در زیبایی نقش 

های فرش از  بخش ر تمام د هالفه این مو شود.مخاطب می زیبا در ذهن ظهور تصویری آنها در طراحی باعث 

رادر این دو بخش درنظر  صر طراحی شود که در اصل میتوان عنادیده می هم له در حاشیه و متن فرش جم

درخور  که    تاویلی نمادین داشته های ایرانی بویژه فرش ترکمن و قشقایی  در فرش   نقوش بکاررفته  گرفت.

،  قشقایی و ترکمن  ایل دو  های فرهنگی میان  تتفاو   با توجه به   ینچنهم.  هستند   و مطالعه بیشتر   رسیبر
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حال این سوال  و قشقایی بررسی خواهد شد.  رکمن  های تگیری نقوش فرش ثیر این مولفه نیز بر شکلتا

بکاررفته در فرش   گرددمطرح می  و حیوانی  نقوش گیاهی  اکه  و قشقایی چگونه  ترکمن  این  های  و  ست 

دو فرش در  ه اینکه این  ا توجه بهمچنین ب هایی دارند؟قایی چه ویژگی من و قشهای ترکنقوش در فرش 

منطقه   و  دو  می ولت   متفاوت  جغرافیاییاقلیمی  می ید  مطرح  پرسش  این  و  شوند  فرهنگ  تاثیر  که  شود 

به این سوالات    ای پاسخدر راستها چگونه نمود پیدا کرده است؟  طرح، نقش و رنگ این فرش   ر یا دجغراف

های ترکمن  بکاررفته در فرش های گیاهی و حیوانی  مایهبررسی عمیق نقش   احاضر بر آن دارد تا ب پژوهش  

تط مطالعه  و  قشقایی  نقش و  این  به  مایه بیقی  فرش ها  در  نهفته  اصیل  ایرمفاهیم  ببرد وهای  پی  نیز    انی 

ها بررسی نماید و در  ی بکاررفته در این دستبافته اهگیری نقوش و رنگ نقش فرهنگ و جغرافیا را در شکل

های  و حفظ میراث کهن این دستبافته   ی ایرانی سنت  فرش   شناسی ارزش معنویگامی در جهت باز  نهایت

 ایرانی بردارد.  اصیل

 ضرورت انجام پژوهش  ت و اهمی  1-3

دستبافته   فرش  کلی  بطور  و  گلیم  هست    نمود،  هاو  بشر  و خلاقیت  سابقه هنر  که  بند  و  سیار  ای  طولانی 

دارند که  چندهزار سا دارند که جلوه یاص وخکارکردهای گوناگون آن جایگاهی    بدلیلله  از تمدن  ژه  ای 

یکی از    اند. این هنر ا حفظ نموده اره ارزش خود رها همون سالو طی ای  ایران زمین هستند ه  چندهزارسال

استترین  شاخص ایران  بومی  فرهنگی  جلوه   نمودهای  بخوبی  را  ایرانی  هنر  و  فرهنگ  و  که  ساخته  گر 

 نامه تاریخ ایران زمین به ثبت رسیده است.ست که در شناس ین ماسرزم ند پیشینیانمیراث ارزشم

پژوهش ر  د راستا  و  این  فرش  پیرامون  متعددی  ص بافتهدستهای  ایرانی  اس های  گرفته  اغلب    ت. ورت 

بررسی پژوهش به  گرفته  صورت  فرش مایه نقش   کلی   مفاهیم   های  در  می ها  محلی  نقوش  و    پردازند های 

وحی گفرش   رد کمتر  وانی  گیاهی  قرار  بررسی  مورد  ناحیه  یک  محلی  است.  های  غالب  رفته  همچنین 

دستبافته ژوهشپ بررسی  به  گرفته  صورت  یهاهای  می  کممی نطقه  ک  و  نقوش پردازد  این  بصورت    تر 

فرش  در  م تطبیقی  و  مطالعه  مورد  گرفته ها  قرار  ویژه قایسه  بطور  پژوهش  این  در  که    از یک  هر  اند 
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گام بعد  اهد داد و در  عه قرار خوهای ترکمن و قشقایی مورد مطالیوانی در فرش گیاهی و حی  هامایهنقش 

 رسی خواهد شد.های ترکمن و قشقایی برها بصورت تطبیقی در فرش مایه قش این ن

  ی ا تا حدودبررسی است. از یک سو این دست بافته هن و قشقایی به چند جهت درخورد  رش های ترکمف

  گ آنرن  نقش ودر    توان ادعا نمود که به نحوی یگر میسوی د باهت دارد و از  یلات ش سایر اها  ه به دستبافت 

تواند ها و مفاهیم و معانی مستتر در آن می لذا بازشناسی نقش مایه   باشند.سایر ایلات عشایر می متفاوت از  

ها در دو  این فرش   همچنین از آنجا کهباید  .  ن قوم راهگشا باشد هنر کهن و اصیل ایستای شناخت  در را

این  گیری طرح و نقش  ل در شک  فرهنگ و جغرافیا  اند بازشناسی نقشبافته شده منطقه مختلف جغرافیایی  

داشت مطالعه و    نظردر  های اصیل ایرانی راهگشا باشد. باید  تواند در جهت بازشناسی دستبافته ها می فرش 

به  رونق   صنایع   پرداختن  بر  علاوه  مختلف  مناطق  و ب   یبخشدستی  محلی  صنایع  می اشتغال  ه  تواند زایی 

کهنزمینه  هنر  این  شناخت  ف   های  به  رو  امروزه  که  می ررا  آوردرود  اموشی  و  همچنین  .  فراهم  مطالعه 

این   از  کدام  هر  تهیمی  هابافته دستبررسی  نحوه  و  نقوش  روز  ه تواند  به  را  ر  کرده   آنها  به  یع  ونق صناو 

 . محلی بیفزاید 

    تحقیقبق سوا 1-4

های  مهم و پایه هر پژوهش است چرا که پژوهش   تحقیقاتی که در گذشته صورت گرفته استعات و  مطال

  و یـا ارتبـاط   دارند   قیق ضوع تحارتباط مستقیم با مو  یا  نیشیو تحقیقات پ  ود آتی بر آن استوار خواهند ب

ب  . غیرمستقیم جایگاه  باتوجه  و  اهمیت  ترکمن ه  قشقایی   فرش  ای  و  هنر  می در  که  ران،  گفت  توان 

تی  قالاو م   هاتوان کتابموضوع، می   ره ایـن دربـاگرفته اسـت.    رابطه صورتاین  در    کمتری  هـایپـژوهش

در  ند؛  اپرداخته   و قشقایی  لاتین نـام بـرد کـه بـه طـور کلـی، بـه فـرش تـرکمن   را از منابع فارسـی و

 صورت گرفته است.خاص و مشخص  هـایمایـه ش نقـ پیرامون  های کمتریپژوهش  حالیکـه، تـاکنون

با  در  (  1375)یساولی    قمقدمه "عنوان  کتابی  بر شناخت  ایران ای  قالیبافی  من  الی  هنر  آن  در  اطقی که 

تاریرواج   و  نموده  معرفی  را  قالی خچه دارند  از  سراس ای  است.های  کرده  ارائه  ایران  در  (  1388)تختی    ر 
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عنوان مقاله  با  هندسیرب"ای  تحلیل  و  صف فرش   رسی  دوره  محرابی  بر    " ویههای  به  علاوه    نه پیشیاشاره 

   .را تحلیل نموده است  های این دورهش ندی فربافی در دوره صفویه، فرم و ترکیبب فرش 

 ( ن  ی جستار"  خود با عنوان   ارشد   یکارشناس نامه  پایان( در  1394فرهمندپور  قالبر کاربرد    ی های ماد در 

  جه ی نتو  ت  صورت گرفته اس   هی دوره صفو  یاهیقال در مورد    ی فی توص  -یخیتار   ای  شیوه   اب  "هی دوره صفو

تأمل   که ا  اینآن  قابل  و   ست  قالی   نقوش  در  بکاررفته  صفوی نمادهای  دوره  نظام    های  علت  مهمترین 

در   قالی فرش نمادین  و  دوها  این  بوده های  افسانه  ( در کتاب1382نصیری)  اند.ره  عنوان  تحت  جاویدان  ی 

های کاری خی، ریزه یل سوابق تاریشود از قبمی   ان ایران مربوطکه تنها به قالیبافمسائلی  غیر از  رش ایران  ف

سایر مباحث از جمله  برند، به  به کار می اد رنگدار  صی که رنگرزان ایرانی در کاربرد موهای خافنی، روش 

مراقبت  و  کنگهداری  این  در  دکوراسیون  تعمیرات،  فرش،  از  لازم  مطالعه  های  مورد  می تاب  دهد  قرار 

  .(1382)نصیری، 

کمتر  فرش   موضوع   مورد   در  تاکنون   قشقایی  و پژوهشهای  شفاف    در   .است  گرفته   صورتکاملی    های 

  صورت   یگرید  پژوهش  مقاله،  چند   و  کتاب  دو   بجز  یی قشقا  یهاافته بدست  ژه یو  به  ریعشا  هنر   با  ارتباط

عبا  .است  نگرفته  منابع  کتاباین  از:  (  1371)پرهام،فارس   روستایی  و  عشایری  هایبافته دست های  رتند 

  قشقایی   بافیفرش   در   تولید   هایشیوه   مقالات  و(  1377ی، )کیان  شقایق  عشق  با  کوچ

  و  بافیچنته (.  1385)رحمانی،  قشقایی   شده  فراموش   بافت  هایتکنیک   بررسی(  1386،همکارانو ریوانی )گ

  تصویری   نقوش   و  نمادها (  1387)صلواتی،   اییقشق  هایقالی   در  مهرانه   خورشید   ه گردون  نماد  تجلی 

( در  1395)افروغ و همکاران  همچنین    (.1390مطلق،)گوهری   قشقایی  هنری  آثار   در   هاداستان  و  هاافسانه

در    "ییقشقا  یهاته در دست باف   ی د یو تجر  ینقوش انتزاع  ش نیعوامل موثر بر آفر"ای تحت عنوان  مقاله 

  و  قرار داده کاربرد و فنون بکاررفته در آن مورد بررسی  ز دو منظر  قشقایی ا  های ایل ین مقاله دستبافته ا

  هاینقش  ا مفهوم در ارتباط برا   (دواردز ا  و هانگلدین تناولی،  ، مینیا)  گر یعنیهشژوپ چهار نظرات   به سپس

  نظرات   از سوی دیگراشاره نموده    ایریعش  هایبافتهدستها و ها فرش قالی   در  ه و تجریدی ستشک  تزاعی،ان

را     د  میدانی  صورت  بهارائه شده  دو سوال  که  داده  قرار  مطالعه  از  مورد  راستا  این    عشایری  بافندگانر 
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نم نظمطرح  با  را  ها  پاسخ  این  و  محققاوده  استن  رات  داده  قرار  مقایسه  در    مورد  به  که  دنبال  نهایت 

ای  ( در مقاله 1388)   صلواتی بوده است.  ساده گرایی و تجرید در قالی و فرش قشقایی  های انتزاعی و  نقش 

عنوان   در  "با  طاووس  نماد  فارس چنته عظمت  قشقایی  ایلات  زنان  نمادین    " بافی  مفاهیم  مقاله  این  در 

  تحلیلی-روش توصیفی با استفاده از  نمادها    دا ایندر ابتباشد که  طاووس در دستبافته ها مورد مطالعه می 

قرار گرفتهمورد    الگوهای تصویری  از با    بررسی  مورد مطالعه  و همچنین  را  الگوها  این  میدانی  تحقیقات 

و   است  اش قرارداده  پایان  می در  از جستاره  پایان پس  در  که  معانی عمیق  وکند  و کشف  نماد،  جو  این 

 این نمادها را بررسی نمود.ته درمفاهیم و معانی نهفتوان می 

بادر  اما    است  بیشتری   هایپژوهش   زنی  ترکمن  فرش   ارتباط  گرفته  فـرش  »کتاب  .  صورت  و  نیازجـان 

.  (1356)  ولیوبفنوشته بوگ«  ای ترکمنـی هـفـرش » کتـاب    و ،  (1371)  بداغی  للهاانوشـته ذبـیح  «تـرکمن

( در  1371و فتوحی )  حصوریانـد.  ه ی ترکمن نوشته شد لاو نقوش ق طـرحاین منابع درباره تاریخ، بافت و  

عنوان کتاب با  همسایه هانقش "  ی  اقوام  و  ترکمن  قالی  ترکمن  دستبافته   ،"ی  همهای  اقوام  آن  و  را  سایه 

ه نموده است  دو مقاله در مجله گلجام ارائ  ( 1385یا )نتوماج   است.  طالعه قرار داده ی مورد م ر رت تصویبصو

  ( 1386)  ماج نیاتو  و مقاله دیگر  " نیهای ترکمنقش درخت زندگی در فرش " عنوانبا    ناول آ   در مقاله که 

)جانمازهای  ترکمنی  است  ترکمنی(    نمازلیق  رسیده  چاپ  مقاله  که  به  مطالعه    آن   اول در  و  بررسی  به 

ار داده  را مورد بررسی قرها  به نمازلیق   دوم  در مقاله   پرداخته وها  این قالی   زندگی درنقش درخت    پیرامون

شناسی طرح  سبک یابی و ریشه " با عنوان ای مقاله ( در  1388)  نورایینقوش حیوانی وجود ندارد.  که در آن

قرار  ا مورد توجه  ترکمن بخصوص نقش عقاب رهای  یشه نقوش بکاررفته در قالی ر  " در قالی ترکمن  ونقش 

و  دا است.ده  داده  قرار  مطالعه  انجلذ   مورد  ضرورت  در ا  پژوهش  نقزمین   ام  ترکمن  وش ه  قالی    جانوری 

های ایرانی در  م گلی  کتاب در    ( 1996)  هال   .نوشتن در این زمینه ترغیب نمود  نگارندگان را به   احساس و

در مناطق  ا  هگلیم   چند نمونه ازتوضیحات و    رائهبه اباستانی نام برده و    ها و نژادهایمطلبی کوتاه از گروه 

 .است خته پردا مختلف
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دهد که غالب  ته پیشین بدست آمده نشان می صورت گرفها و مطالعات  پژوهشررسی  ر أساس آنچه از بب 

پیپژوهش گرفته  صورت  و رامون  های  ایرانی  نقش   دستبافت  خاص  بعضی  بطور  آن  در  بکاررفته  های 

این پژمی  اغلب  بررسی دستبافته وهشباشد.  به  بوده و کمترها در یک  ها  تط  منطقه خاص  یقی  ب مطالعه 

ها به  همچنین بیشتر این پژوهش   مدنظر بوده است.  لف ایران های دو فرش از مناطق مختمایه بین نقش 

حیوانی در یک نوع    و های گیاهی  مایهاند و کمتر نقش ها پرداخته د خاص در دستبافته بررسی یک نوع نما

مورد  فر همچن  مطالعه ش  است.  گرفته  پژوهش قرار  پیین  کمتری  نقوش  مقایسرامون  های  های  فرش ه 

های گیاهی و حیوانی  ا در این پژوهش مطالعه تطبیقی نقشمایه است. لذ   و ترکمن صورت گرفته  شقاییق

 فرش قشقایی و ترکمن مدنظر قرار گرفته است. در دو 

 و نوآوری پژوهش    اهداف 1-5

 هدف اصلی  •

هنر کهن    این  در جهت حفظ و احیای  و قشقایی  های ترکمنر فرش د   و حیوانی  های گیاهیمایه نقش  ناسیبازش -

 ایرانی.

 ی ربردف کااهدا •

 . ییترکمن و قشقا یهافرش بکاررفته در    ی وانیحو   یاهیگ یهاه یمانقش نینماد لیتاوبازشناسی  -

 یی . ن و قشقاهای ترکمر فرش حیوانی دگیاهی و های مایه بازشناسی معیارهای مشترک و متفاوت نقش  -

تشابهاتتفاوت   نقش  بازشناسی  - و  و  ن رطرح،  گیری  شکلدر    ییفیاو جغرا  فرهنگی  ها  های مایه نقش گ 

 The Investigating and Analysis ofهای ترکمن و قشقایی. گیاهی و حیوانی بکاررفته در فرش 

 تحقیق های پرسش 1-6

تحقیق  رسشپ در  ای  ویژه  اهمیت  از  پژوهش  چارچوب برخوردارند  های  که  وابسته    چرا  آن  به  پژوهش 

های ترکمن و  کاررفته در قالی یوانی بپیرامون نقوش گیاهی و ح  بیان مسئله  پس از بررسیاز این رو    است.

ای مطرح شده در پژوهش حاضر  هاین راستا پرسش  در های پژوهش مشخص گردید که  سشقشقایی پر

 عبارتند از:
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 لی:های اصپرسش  •

 کدامند؟ و قشقایی  ترکمن  اصیل هایته در فرش های گیاهی و حیوانی بکاررفیه مانقش  .1

 های فرعی:پرسش  •

 ؟ چیستو قشقایی   های ترکمنرش بکاررفته در ف  و حیوانی  های گیاهی هماینقش تاویل نمادین . 2

 ؟ د کدامنقشقایی  های ترکمن و فرش در نی ی و حیواهای گیاهمایه نقش مشترک و متفاوت معیارهای  .3

و  یاهی  های گمایه نقش   ، رنگ وگیری طرحشکل  در   یی جغرافیاو  فرهنگی    و تشابهات  هانقش تفاوت   .4

   ؟چیستهای ترکمن و قشقایی در فرش حیوانی بکاررفته  

 روش تحقیق  1-7

روش    از   و قشقایی های ترکمن  فرش   مایه های گیاهی و حیوانی در مطالعه نقش به منظور  در این پژوهش  

ها و  ین فرش های گیاهی و حیوانی بکاررفته در امایه قش تا ن ،  استفاده شده است  تحلیلی-وصیفی ت تحقیق  

ی  ی کاربردژوهشدف پظ هلحابحاضر    پژوهش بررسی شود.  نمادها    این   در ه  فتو فرهنگی نه  زمینه تاریخی 

و استدلال منطقی انجام    تفسیری -خیتاری ،  حلیلیت  -توصیفی  یعنی   برای تحیقی   روشی ترکیبیبوده که از 

  ، ابتدا به توصیف موضوع بکاررفتههای گیاهی و حیوانی  مایهنقش نظور شناسایی  یب به مشود. بدین ترتمی 

این   پرداخته،  به  توجه  ضرورت  و  توجه  می   اد نم  دلایل  نقش   شودبررسی  حیوانی  مایه و  و  گیاهی  های 

این نقوش    تاویل نمادین و سپس تحلیل    رش بررسی شده در در هر ف   های تاریخی آنبکاررفته و زمینه  

وش  . ر د گرفتمورد مقایسه قرار خواه  و قشقاییهای ترکمن  مایه ها در فرش و این نقش   گیردنجام می ا

همچنین مصاحبه عمیق  از کارشناسان در حوزه فرش و استفاده از    و ی اانتخاب مطالب به شیوه کتابخانه

تحل تحقیق  در روش  محتوا  است  دست  یل  نتایج  به  مایه یابی  نقش  حیو  و  گیاهی  بکهای  در  وانی  اررفته 

این دو  نقوش بکاررفته در    پژوهش قرار خواهد گرفت وتوا  تحلیل محهای ترکمن و قشقایی به شیوه  فرش 

 د شد.ن خواه مقایسه در نهایت و  استخراج فرش اصیل ایرانی  نوع
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 طلاعات  آوری ا درگ ار  روش و ابز  1-7-1

  برای   در این راستا  ای و میدانی مدنظر است.کتابخانه شیوه    ، به طلاعاته گردآوری اشیودر این پژوهش  

طبوعات،  م،  منابع علمیای،  ی رایانههادیسک   ازهای حاصل  یافته ای از  ت کتابخانهلاعات بصورگردآوری اط

های تبافته س د،  فرش مرتبط با موضوع    همچنین کتبو  خصوصی،    اسناد شخصی و و  ها و مجله ها  مقاله 

موضوع  بررسی  در  ری خواهد شد.  یگبررسی و از منابع مذکور بهره   اقوام مختلفافی در  بو هنر فرش ایرانی  

های  نقش  فرمایه  در  قش بکاررفته  و  ترکمن  اطلاعات،    از  شقایی های  بررسی  تصویرخواسندخوانی  و  نی 

برداری فیش  و  گردآور   متون  لازم  می اطلاعات  نقش برای  شود.  ی  گیاهی  مایه مطالعه  حیوانی  های  و 

تاویل نمادین آن و قشقایی  بکاررفته در فرش ترکمن یا مجم  در شیوه نیز  ،  ، معانی و  از شیوه  ازی  یدانی 

ا  مشاهده که  شد  خواهد  ب بزاستفاده  هم  اطلاعات  گردآوری  استشکه  ار  سایتل  از  شبکه فاده  و  های  ها 

 ی مرتبط خواهد بود. ها اطلاعات، بانک یوتریمپاک

 جزیه و تحلیل اطلاعاتروش ت  1-7-2

بدر   بودن  پژوهش حاضر  کیفی  به  توجه  تا  و  پژوهش  دستی تحلیل  جزیه  معتبر    بصورت  اسناد  و  منابع 

لذا در پژوهش صورت گرفته  .  شد   ها و مفاهیم مورد نظر بررسی خواهد بررسی خواهد شد و دلایل، ویژگی

از  ابتدا    که  هد بودخوا  شقاییهای ترکمن و قی در فرش ناحیو  یاهی ومایه گنقش  مطالعه تطبیقی  پیرامون

  بررسی  سپس باو  استفاده شده  ها  ر فرش فته دکاررمایه گیاهی و حیوانی بنقش  اب  منابع موجود در ارتباط

آنها    ایی و مطالعه تطبیقی نقوش بکاررفته و مفاهیم مسترر در و قشقهای ترکمن  ها در فرش مایهاین نقش 

خراج خواهد شد. در این قسمت منابع دسته  قوش گیاهی و حیوانی استن، ایرانیاصیل در این دو نوع فرش 

چیستی  م مورد نظر و  مفاهیتا  شوند  ته می ف، عینی و تصویری بکارگرتبیی، کشفاهاول ارزشمند به شیوه  

مو  و از مدارک و  بررسی شده و سپس  ضوع  چرایی  استفاده  نقبا  در  اسناد موجود  و حیوانی  وش گیاهی 

قشقایی های  قالی  و  گرفت  ترکمن  قرار  مطالعه  سپس    ه مورد  تحلیل    انجام و  و  اطلاعاتتجزیه    این 

 .  صورت خواهد گرفتگیری نتیجه تهاناو در بندی دسته 
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 متغیرهای تحقیق •

است    های اصیل ترکمن و قشقاییفرش   وو جانوری  یاهی  های گمایهنقش متغیرهای این پژوهش شامل  

پ این  در  فرش ژوهش  که  در  بکاررفته  حیوانی  و  گیاهی  یافته   نقوش  در  تاثیرگذاری  علت  متغیر  به  ها 

 ها متغیر وابسته است. به علت تاثیرپذیری از یافته  شقایی ن و قبومی و اصیل ترکمی هافرش قل و  مست

 قیهای تحقفرضیه •

 . باشد ینم ریپذ ه یپژوهش فرض نیپژوهش، ا ی قی تطب تیبه جهت ماه پژوهش حاضر در

 نوآوری تحقیق جنبه جدید بودن و  8 -1

سی، تجریدی یا  د ت هنصور  ایران که بهنر  وناگون در ههای مورد استفاده در ادوارگبسیاری از نقش مایه 

بوده اند. این نقوش در أدوار  امل مفاهیم و مضامین مورد توجه مردمان آن عصر  اند، حگرا تصویر شده واقع 

تغییرات مذهبی،  اند، هرچند که مفاهیم نمادین برخی از آنها در پی  ده تفاده و رایج بوبعدی نیز مورد اس 

دی در این  جایگاه مهم و والای هنرهای سنتی و کاربر   ه جه با توافته است. بر یه نوعی تغییاجتماعی و ... ب 

استفاده  های ایران بصورت کاربردی و اغلب برای زیرانداز  ها و قالی فرش ه امروز  بوم از گذشته دورتا ب  مرز و 

بودشدهمی  بسیاری  نمادین  نقوش  از  مملو  به اند.  ه اند،  کافی  توجه  امروزه  پیرا  اما  دستبافته    مون پژوهش 

های  پژوهش  از یکسو  شود.رزشمند پرداخته نمی گیرد و چون گذشته به این هنر اصورت نمی   ییرانای اه

های و کمتر به بررسی فرش   ه استگرفت قرار   مدنظربصورت کلی    فرش   بافت  مقوله به  عموما  ته  رت گرفصو

مورد  متر  کها  فرش   بکاررفته در ای  مایه هنقش   پردازند و از سوی دیگره خاص می بافته شده در یک منطق

پژو  مطالعه  این  در  که  است  داشت  گرفته  نظر  در  باید  دارد.  قرار  مدنظر  صنعتهش  و    بافیی قال  که 

ایران  اقتصادی در کشور باشد. دانش، مهارت و هنر در    هایالیت یکی از پرسودترین فع  تواند می   بافیفرش 

علاوه بر مصرف داخلی به عنوان    ییران رش اهاست فسال  . ردآو  وجوده  ب   توانسته است تلفیقی از زیبایی را

لذا توجه به این هنر ارزشمند و کهن ایرانی    .ستای برخوردار شده اصادراتی از اعتبار ویژه   رزش یک کالا ا

پژوهش  انجام  فرو  نظیر  ایرانی  اصیل  فرش  پیرامون  گوناگون  نقوش  ش های  و  قشقایی  و  ترکمن  های 
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ازبکاررفته   که  آن  نار  در  ایران هستند، می های  مونه زشمندترین  در  راستای  فرش  در  و تواند  بازشناسی 

 راهگشا باشد. رونق این هنر ارزشمند و کهن ایرانی
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 دمه  مق 2-1

از   و خواسته ابزاری  یرباز  د هنر  بیان ذهنیات  برای  معنوگویا  و  مادی  بکاهای  بشر  ار می ی    ست.رفته 

ای خواست  نگاهی  مبد نمود  بشر  آرزوهای  و  رمزآمیز  ها  بیانی  به  معنادار  ل  نقش  بسیار  شود.می و  از  ی 

مومایه  استهای  در  رد  بصورت  گونا  أدوار فاده  که  ایران  هنر  در  واقع هندسی،  گون  یا  تصویر  تجریدی  گرا 

برخی از آنها در    فاهیمد که م ، هرچناند ه ود ر ب ل مفاهیم و مضامین مورد توجه مردمان آن عصاند، حامشده

فرش    (. 30:1390  سازان،فر و چیت )خسروی   جتماعی و ... به نوعی تغییر یافته استذهبی، اپی تغییرات م

دستبافته  معنایی  ایرانیارزشمند  های  و  و  ظاهری  ابعاد  دارای  کاربردی  بر جنبه  فرهنگ    افزون  مبین  و 

با رنگ بعد ظاهر  است. در   ایرانی   غنی بعنقش   و   های  و در  آ ها  اسطوره   ن د معنایی  و  تاریخی  ای مفاهیم 

به    ها، این کالادر ایرانقالی و فرش  بودن    صرفی م   جنبه فراتر از  (.  1387  :14  پور،)اسماعیل  نهفته است

کندگی  این هنر دارای پرا   بومی این دیار معرف هنر و اندیشه ایرانی است.  عنوان اثری فرهنگی و محصول

با توجه به شیوه و رسم و رسوم و فرهنگ  در هر منطقه    است که ده  بوی  هی به لحاظ جغرافیایتوج  درخور

  است که   ر انزیبایی در فرش ایرانی نقوش و رنگ بکاررفته د از علل  .  خاص آن منطقه بافته شده است

ن  آها ویژه  افته نقش و رنگ بکاررفته در دستب  هرمنطقه در    . دارند   توجاهن زیبایی و  در ای  سهم بسزایی

  کند.طق کمک بسزایی می ها در این منا  تبافتها به شناخت فنی دس هشناخت این ویژگی   منطقه بوده و

ها در  این دستبافته   تبار بالای موجب اعکه آن    توجهی برخوردار است   در خور تنوع  فرش و قالی ایرانی از  

تند که  تایی قابل تقسیم هسدسته عشایری، شهری و روس سه    رایران د   ها در بافته دست  ایران شده است.

 (. 58:1387اربابی، ) ای هستند توجه ویژه   درخورهرکدام 

بینی مردمان ایران زمین  آداب و رسوم و جهان عتقادات،  ز هنر، شیوه تفکر، اای اجلوه ایرانی    هایدستبافته 

  های ترکمن قالی دن ایرانی است.  و تم  ، آداب و رسوم جلوه ای اعلا از هنرنیز  های ترکمن  باشند و قالی می 

اید  ب  آنچه اهمیت دارد این است که اما    .روند ی بشمار می شایرهای مهم عجمله دستبافته نیز از    و قشقایی

در   بکاررفته  معانی  دستبافته با  این  شد نقوش  آشنا  و    و  ها  نقوش  ویژه آنها  ی  معانپیشینه  ای  اهمیت 
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حاجلو،  )کبی  یابند می  و  ا  (.40:1393ری  در  فصلحال  پیرامون  مطبه   ین  در  فم العه  نقش  و  طرح  اهیم 

را  و قشقایی  ترکمن    یقال  ایهانواع طرح و نقشه و    و قشقایی  ترکمنم  قو  هایفته ابشناسی دستباز  ،ش فر

ی فصل این نقوش  هادر انت  .شودمی آنها پرداخته   حیوانی   گیاهی و   یهاه یمانقش  یبه بررس   و   نموده   یمعرف

 د. خراج خواهد ش و نتایج است  گرفتهمورد مقایسه قرار حیوانی و گیاهی 

 نبافی ایراصنعت قالی 2-2

در کشور    تصادیهای اقفعالیتیکی از پرسودترین    تواند می   بافیی ند که صنعت قالاین باور  بسیاری بر

و هنر مهارت  دانش،  از    باشد.  تلفیقی  است  توانسته  ایران  بهدر  را  آورد  زیبایی  فرش . سالوجود  هاست 

شده است  وردار  ای برخویژه از اعتبار    صادراتی ارزش  اب  یوان یک کالاایرانی علاوه بر مصرف داخلی به عن

  د اند بخشی از درآمد ارزی کشور را تأمین کنتورا دارد و می  نخست  ، فرش مقامی غیرنفتیدر بین کالاها

 (.  145:1390)غفاری،  

 ترکمن  لیقبا ییایجغراف تیموقع 2-3

مرک   20000حدود  گلستان    استان دارد یلومتر  وسعت  استا  بع  این  از سمت  که  استان های  ن  به  جنوب 

استان خراسان و از غرب به استان مازندران محدود  شرق به  ستان، از  جمهوری ترکمنز شمال به  ، اسمنان

تا سده دهم  پس از آن  گرگانو    لاتیبه نام ا  یسده هفتم هجر  تا  و  قدیمر  دگلستان  ن  شده است. نام استا

  سال   فند از اس   بعدها  وجرجان    نامبا    یاسلام  هیدوران اول  نوشتارهادر  و    معروف شد   ادبآبه نام استر  یهجر

عنوان    1316 گردرگان  گبه  ترکمن    .ید مطرح  شرقیشهرستان  گلستان    بخش  گرفته استان   .است  قرار 

چون    هاترکمن  شهرهایی  قلا در  کاووس   ،آق  گم  ترکمنبندر   ، گنبد  این    کنند یم   ی زندگ  شانیو  در  که 

  (.علوم زمین یداده ها  ی لم گاهیا: پ1384،ساجدی) پردازند می ش معااطق نیز به امرار من
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 ترکمن  لیقبا یو هنر یفرهنگ تیموقع 2-4

بیابان اقوامی  ترک  بوده اقوام  متماگرد  قرون  در طی  که  مهاجرتاند  با  به طرف  دی  که  های عظیمی 

داشته  آسیا  شرقی  جنوب  و  در  خاورمیانه  بزرگی  تحولات  باعث  نواحاند،  شدهاین  ترک    اند.ی  اقوام 

الگو گرفته حت تاثیر فرهنگ همرا تی از نمادها  نشین بسیاروچ ک یاری از  این اقوام بس  اند.سایگان از آنها 

ا که  نمادهایی  و  نقوش  از  لهااین  آنها  چون  نمودند  اجرا  خویش  های  دستبافته  روی  را  بودند  گرفته  م 

و مجسمه معماری  لهنرهایی چون  بودند  بهره  بی  بر  ا هذ سازی  بود که علاوه  از هنرهایی  یکی  فرش  نر 

ری از  بسیا علاوه بر کارکرد خود در گذشته دستبافته هاد. ش تقال مفهوم استفاده می جنبه کاربردی برای ان

ذخ خود  در  را  اطلاعات  و  جهان مفاهیم  از  نمودی  و  داشتند  بوده بیره  خود  اقوام   ,Serkina)  اند ینی 

ین بانوان ترکمن رایج و  است که در بیع مهم و مطرح در استان گلستان  نای یکی از صقالی باف   .(1999,1

روزگار قدیم بوده است که این هنر ارزنده را از    ز مشاغل بانوان ترکمن افی یکی از  باقالبی   محبوب است.  

ترکمن  های امرار معاش این بانوان نیز بوده است. قوم  که یکی ار راه اند  ل به نسل دیگر انتقال داده سیک ن

قا هنر  می فی  بالی به  نشان  ای  ویژه  کو دهد  علاقه  زندگی  از  نمودی  آنان  چ چون  درمیان  نشاط  و  نشینی 

وجود درخت  بافی به علت  چون ابریشم تی دیگری نیز  صنایع دس ها  در بین ترکمن قه  در این منط   .باشد می 

ریشم هنر گلدوزی هم رایج  رایج است. به علت وجود نخ ابیشم در این استان  رد کرم ابتوت و امکان رش 

نمدمالی  بود از  و  و  به جهت  ه  اسب  پوشش چاجل  نیز  برای  و  )یورت(  نمد در  با  اسب  با    پوشاندن جل 

میلاد  سال400ای  سابقه  از  استفاده    قبل  مورد  زمستان  م   است.در  با  توان گفت صنایع دستی  ی در کل 

ند  ینبآنچه در محیط می بصورتی انتزاعی    زدیک دارد و آنانای نآداب و رسوم و فرهنگ قوم ترکمن رابطه 

الی و فرش ترکمن علاوه بر جنبه زیبایی شناختی حاصل تلاش  ق کنند.ستی از آن استفاده می یع دصنادر  

  دگی امروز و دن و زنتمایط  رش   ده و اکنونی ش چنین آثار ی است که باعث خلق  های متوالل ت نسو زحم

 گرانبها ایجاد نموده است. ، کهن و لاین هنرهای اصیرای بای قوه گی ما خطر بالی زند گرتاراج  خطر
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الی بدلیل آنکه اصالت خود  یع دستی ترکمن به ویژه فرش و قها و صنادر دستبافته امروزه  (  وبوفیلگو)بو 

نموده  حفظ  ویژه را  جایگاه  و  اند  غرب  دنیای  در  نقاط  ای  نموده سایر  پیدا  علت  اند.  جهان  به  البته 

  1373نسبت به سال  فی صادرات فرش ترکمن  قالی باگان به  افند میل و رغبت بو عدم دهای پایین دستمز

می  نشان  فرش دهد کاهش  این  با وجود  اما  ترک  .  قالی  مشتریان عمده  و  و  مقاصد صادراتی  من همچنان 

 (.20:1386  )بنیسی، داردآفریقایی  تعدادی از کشورهای و   آلمان  ،کاناداکشورهای  چون 

  قالی ترکمن 2-5

نان پس  مچگ اصیل این قوم است که هز فرهننمودی اهای ترکمن از جمله فرش و قالی آن  تبافته س د

گیری  در شکل عمده ای  نقوش قالی و فرش تاثیر  .  است  رده ن سال اصالت خود را حفظ کاز گذشت سالیا

با  که    هایینقش ؛  ها تاثیرگذار استش طور مستقیم در نقوش این فرایل قوم ترکمن بندگی  فرش دارد ز

دنیا را به    بافییصنعت قال  ز هنر و گرانبها قسمتی ا  ایبه عنوان گنجینه   تواند روی آن می   اندک تأمل بر

ن برخوردار  از سابقه ای که  ترکمن  ایل  در بینهنر و صنعت قالی    (.63:  1371غی،  )بدا  آورد  تسخیر خود

فرش   است. وهنر  رونبافقالی   بافی  زمان  از  ای  میان  در  دامداری  یافت  ق  رواج  ترکمن  رونیل  گرفت.  و  ق 

بینی،  هان جباورها، شیوه زندگی،  بافند به نوعی  ی که در فرش و قالی خود می هایبا طرح ترکمن    بافندگان

نقوش  خواسته ایجاد  با  خود  قالی  پود  تارو  در  را  قومی  های 

نگیاهی   می به  زن  گذارند.مایش  طبیعت  محیط  و  عشایر  دگی 

ف این  طرح  در  بسزایی  امروز  رش نقش  آنچه  و  ما  ها  بدست 

دا ارسیده  ترکمنشته  بافنده  که  نقوش  ا  از  ست  و  ین  گیاهی 

قرینه    فرم   و با  استفاده کرده  به صورت اشکال هندسیحیوانی  

زندگبوده   نوعی  عبه  می ی  نمایش  به  را  همچنین    گذارد.شایر 

هنگ این قوم است  ای ار فرترکمن جلوه نقوش بکاررفته در قالی  

که   نحوی  هابه  داستان  اس باورها،  افسانه ،  و  ها  در  طوره  را   شی از نقشه یک قالی ترکمنبخ :1-2تصویر ها 

 241:1371ی، حصور ذ: ماخ
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زندگی    ، هنجارها و مسائلهاارزش   گاهجلی جلوه واقع، هنر در قالی ترکمن ت  سازد.گر می نقوش خود جلوه 

تاثر از نیازهای اولیه  م  ایجامعه   دستی در هر   گیری و نوع صنایعطور کلی شکل   به  .محیط اطراف است  و

 (. 68:1371ط است )حصوری، لیه موجود در محید اوهمچنین موا  شاک و مسکن ونظیر تهیه پوه آن جامع

 ترکمن  یقال یهاهیمانقش یبررس  2-6

قوم  و رسومعقاید   و ملتی   هر  آداب  باورها،  تلخ و  ی خاص خود را داشته  ،  وقایع  تجربه  و  را  شیرینی 

تاثیوده  نم قوم  آن  فرهنگ  روی  بر  که  اسط است  قوم  هر  است. همچنین  را    مختصهای  وره ر گذار  خود 

که   اس برا دارند  هستند.  ارزشمند  قوم  آن  های  ی  قوطوره  هر  برای  حماسی  ملتی  و  بم  قومیت  سیار  آن 

های  ها نیز دارای اسطوره و سمبل. ترکمنگرددمی سمبل آن قوم و ملت محسوب  گاها  ارزشمند بوده و  

 رند.را داخویش های نیز اسطوره  هاهستند همانگونه که سایر ملتویژه خود 

به عنوان    توان. می ی را به خود جلب نموده استحث رمزپردازی و نمادگرایی نظر محققان زیادبامروزه  

ازشناسی  ب  نه آن است.رود و به نوعی نشاجای چیز دیگری به کار می به  نماد  »گفت که    یک تعریف ساده 

پیرامون و  ا طبیعت  در ارتباط ب  بانوان ترکمن ذهنیت    های ترکمن در اصل بررسی نقوش بکاررفته در قالی 

در  نقوش را    این  م ترکمناقونشینی اکوچ   توجه به فرهنگبا  بین اقوام است.    نمادهای طبیعیه آن با  ابطر

رمزپردازی و استفاده از  از این جهت    اند.م گرفته واهمسایگان خود را هم از  ی  فرهنگ خویش داشته و برخ

انماد   کدر  آثار  استاملا مشخ ین  رمزپردازی (  12:1385ا،ینماج وت )  « ص  این  میهکه  برای  ا  مبنایی  تواند 

باشد. بیشتر  ترکمن  »  مطالعات  جاقوام  و  خاورمیانه  سوی  آسیابه  شرقی  پی    نوب    مهاجرت  رونقدر 

اقوام    شدند.  مناطق  نیدر ا  تغییر و تحولی بزرگباعث    گرد قوم جنگجو و بیاباناین    .کرده بودند   عظیمی

اساری، تکه،   ،خیسار  به  توانی آن م فیطوا این از  که یدند سکونت گز ناریشمال ا یصحراها درترکمن در 

 (. 32،34:1371، یدانو همگوزلقره ) هستند  تکه و سالور  این اقوام نیترمهم ز ا  اشاره کرد که موتو یو ، سالور
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 ترکمن  یقال  یفن مشخصات 1-6-2

گرچه این    که ساختاری متفاوت دارند.  رند رداهای منحصربفردی برخوگیهای ترکمن از ویژدستبافته 

دستبافته فته دستبا سایر  به  ش هاها  بی  عشایری  دارای  ی  اما  نیست  متفاوت باهت  ساختاری  و  و    طرح 

 باشند.های ترکمن می که معرف قالی   هستند  منحصر بفرد

  اقوام   نیاحاکم در    ایفه طایساختار  به دلیل تنوع  باشد که  ختلفی می های مقوم ترکمن دارای طایفه 

رکمن براساس همین نام فرش ت   و  است  فه یبا نام همان طاود که  رخاصی در ترکیب قالی بکار می   یاهگل

ها را    نقش   ترکمنبافندگان    .شده است  ی بررس   معرفی و ،  یو فارس   ن یلات  هایب ادر کت  ها و طوایف آن گل

  را   ی گریش د ونق  طرح و  ، نهیبه س   نه ی، س آموزش   علت به    د یشا  ا یکردند  عموما به شکل ذهنی بافی اجرا می 

که    ی طرح محرابیا    -یاره یواگبودن    ی تکراردر صورت هر طرح به عنوان مثال    .بودند   اموخته ین  ن بافتبرای  

طرح  نظران  صاحب  ی برخ  »   .باشد ی م  ی لیقند   یحرابم   و   گلدان   ی محراب  ، یدرخت  ی محراب  : چندین نوعشامل  

در  یباغ قابه  که  ترکمن    یهاچه یقال  را  استم  یسیانگل  ای  یانس  یهاچه ی لنام  ا  عروف    دسته   نیدر 

محرمات .  دهند ی قرارم ترنجو    طرح  لچک  قالی   (.22:1381،  ژوله)  « طرح  و  دستی  ترکمن  صنایع  های 

بخامروز و  جهان  سراسر  در  استه  نموده  پیدا  خاصی  جایگاه  غربی  ممالک  عدم    صوص  آن  دلیل  که 

ندگان آن و  ایین بافد پدستمز   صادرات این محصول بهنه  متاسفا  اماهای غربی است.  رح تاثیرپذیری از ط

به علت دستمزد   عدم بافندگان  بافندگی  به  به سال    میل  یافته است.کا  1373نسبت  و  هش  این  جود  با 

،  یسی)بن  دارد  ای در اروپا از جمله آلمان و نیز کشورهای آفریقایی و کاناداژه مشتریان ویهای ترکمنی  قالی 

فرش با زندگی روزمره مردمان ترکمن عجین است و در همه جا و در همه احوال با   از یک سو (.20:1386

ها چه زمانی  ها و نقوش زیبایی زینت بخشیده است. ترکمن با رنگ  آنهاست و هر گوشه از زندگی آنها را

گزیده سکنی  روستاها  و  شهرها  در  که  امروزه  و چه  بودند  چادرنشین  مرکه  در  فرش  از  شادی،  اسم  اند 

 نمایند. عزاداری و ... استفاده می ، عبادت ، ش ، ورزنشج

و بهترین اسناد جهت بررسی    نان بودهصنایع دستی و خصوصأ فرش آنها تجلی گاه نقوش آز سوی دیگر  ا

باقی مانده و نیز در  های  های تاریخی و فرهنگ و آداب و رسوم آنهاست. امروزه در تعداد آلاچیقگذشته
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منازل  می اهگ تدس ،  ترکمنی  بیشتر  دیده  قالیبافی  نیاشود.  های  محمد  قالی استاد  با  ارتباط  در  های  زی 

می  اشاره  چنین  موجبآنچه  ":  کند ترکمن  و   ابداع و    خلاقیت ،  استجب  تع  که  هنر  این  در  این    نهفته 

نمادهای قالی ترکمن چه از    " است.  ند خوردهپیوباف و هندسی  اندیشه ذهنی   بااست    آفرین افتخار  فرهنگ

 توان آنها را به دو بخش کلی تقسیم کرد:  ع فراوانی است که می ای تنو تزئینات دارو چه از نظر نظر فرم  

و تزئینات اصلی فرش هم در این قسمت قرار    گیردزمینه  فرش قرار می   این بخش در   :نمادهای اصلی -الف

در زمینه فرش    ش جزء این دسته از نقو نیز از جمله نمادهای اصلی هستند که  نقوش حیوانی    .گیرند می 

 و ...  سر خوک  ، پرندگان در حال پرواز، شاخ قوچ، بال عقاب: همانند  گیرند قرار می 

فرش  نمادها  این    :فرعی  هاینماد  -ب   حاشیه  می در  نقوش و    یرند گقرار  عنوان  برای    کننده کامل   به 

 (. 60:1374  فرهمند عراقی،) هستند  ایویژه  وه جل یی و زیبا دارای دارند و   کاربرد  نمادهای اصلی

بهترین جنس پشم  ها  قبیله تکه در میان ترکمن .  کاربرد دارداصلی  ماده  پشم به عنوان  ها  در فرش ترکمن 

اگوسفندی   مورد  می را  قرار  که ستفاده  داردخارچین    دهد  رنگ   .نام  با  را  پشم  رناین  گیاهی  گ  های 

ه  گیاهی ب های  گونه رنگ ان بودن این ثبات و نیز گر،  کنند که اخیرا بافندگان با وجود آگاهی از برتریمی 

رنگ  از  زده های  استفاده  دست  و  آنیلین  حدیاند  رنگ کیفی  تا  گونه ت  به  است،  یافته  کاهش  که  ها  ای 

ن را از  مشد، فرش ترک  شیمیایی که از چهل سال پیش به کار گرفتههای  رنگ " وید:  گمی محمد نیازی  

 . "ارزش انداخته است

یل به  لاکی تیره و لاکی متما،  سبزتیرهرنگ  ود به چند  ش ترکمن سابقا محد به کار رفته در فر های  رنگ

ای،  قهوه ،  ایسرمه ،  هایی نظیر نخودیها تنوع بیشتری یافته و رنگ وزه رنگولی امر  ودب  ه و سفید ، سیازرد

پیشین اضافه شده است. مواد اولیه و ابزار لازم جهت  های  مجموعه رنگ   طوسی و موشی نیز به،  زیتونی

.  تینیا دفشانه  ،  قیچیچاقو،  ،  جهت چله(نخ تابیده پشمی و ابریشم )،  پشم:  بافت قالی ترکمن عبارتند از

ترکمن  قالی  ترکمن دار  فرش  گره  و  بوده  افقی  بصورت  عشایر  دار  همانند  فارسی ها  نوع  از  نیز  و  ها  باف 

 (. 60:1374فرهمند عراقی،  )هستند  باف استی ترک
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 ترکمن  یالطرح و نقش و رنگ در ق 2-7

ذهنیات  تجریدی بافندگان زبردست باتوجه به  این هنر    در   .گویند می   "گل"قوم ترکمن به نقش یا طرح  

اعتقادات  از  برگرفته  بخود که  عاورها، خواسته ،  و  در محیها  موجود  زندگی  وامل محیطی  اشیا  ط  و  خود 

ا ذهنی  مطر  ستخطوط  ایجاد  قالی   نقش   کند.ی حی  لو  ترکمن  در  دسته  سه  وسائبه  و  ضروری  ازم  ل 

از دیدگاه  های نقشویژگی شود.  زندگی، گیاهی و حیوانی تقسیم می  قالی های ترکمن  های بکاررفته در 

به    گرد نها می قالی نقوش ترکمن هرکس را که به این    .همان بافت ترکمن استیا    " گل"تامپسون    جان

می فکر   این  فرو  که  بردارند    نقوش برد  در  معنایی  نظرچه  قالی موجود  های  یهبراساس  ترکمن  در  های 

بکاررن انفقوشی  و  اردو  یک  چادرهای  از  نشان  که  گته  آبیارواع  نظام  همچین  و  مزار ل  در  نی  را  شان  ع 

در خصوص انواع  و شناخته شده ترکمن   یهجده طرح اصل ، احمد دانشورفرش  جامع  فرهنگدر » دهد.می 

  یی هانمادها  گل در نقوش بکاررفته از جمله    (.335،1376گر،  دانش )  «است  نموده ه  ارائ  ، ترکمن  یهافرش 

ترنج در    ی چونش و نق  به همان صورت که ،  در ایران دارد  ییایآر   ینمادها  نشان از  که   خوردبه چشم می 

  زیها نفرش   ن یا  بکاررفته در  گل .  دارد  ین ییآ  و   یباستانکهن و    یاشه یر  رانیا  ی هنر  و سایر صنایعها  رش ف

در    ینخ  یهاشه یر  یدارا از پشم زبر که    یرانیا  فرش در  (.  2536،  ابیناز د)  د شنبای م  مشابه   میمفاهدارای  

  بکاررفته در   یهاو رنگدر دنیا فرش    هایگونه   نی بهترره  در زمها  فرش  نوع  نیا  . شوددیده می است   اطراف

من  ترک  در فرش   که نقش  تد این اس جود دار شت دیگری که وبردا.  هستند   هارنگ   نیتربا یز  و   ن یبهتر  آن

 هاشباهت گلعلت این امر    .استگرفته    یج بوده الهامرا  یموریدوره ت   کهرفته و    درهمو نقوش    هاز طرح ا

به   در دوره  فرش   این  و  است  قالی  نقش ترکمن  با  است  ر یتصو  اتورهایمن  در   که   ییهای قال  یها.    شده 

شباهت و    متاسفانه  دارد  یسطحکمی  از  وجود  کهیهاطرح جمله  .  ت  ییاققاش   گرتعریف   ی    ه یسم)وجه 

  ی کارمنبت   یهادست  و  ی اتیلیا  ی خوردوغ   یهاقاش   ون چ   الیاشکطرح    نیدر متن اکه    آن است  یقاشق

ستند  هتکه    لیا  یهاه بافت  امرتبط ب  هااین طرح   که   آخان   طرح  ،طرح چهار فصل (  خوردبه چشم می شده  

  است.  شده  یآن طراح  ان یمکه در    یکوچکبا خارج    به چهار بخش تقسیم مشود که   کلا  فرش   نهیکه زم
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و  در  بکاررفته    یهارنگ محدود    ی قالفرش  اصلتنها  و    است ترکمن  رنگ  چند  سبزیوس ط )  یشامل   ،  ،

 .(باشد ی م یآسمان یآب ، ییطلا ای یا، قهوه اهیس ، یلاک  ، د یسف، یاسورمه  ،یریش 

ترکمن  قالی در   اصلی    پنجهای  نقش  و  این    .استایل    پنجهای  نشانه   اب  ط مرتب  که  بکاررفتهنوع  طرح 

 . خوردبه چشم می منستان نیز  در پرچم جمهوری ترک هانقش 

  « لاخ»  .5  ،(take)  «هتک».4  ،(yamut)«  تیمو ».3  ،(čâvdâr)  «چاودار».2  ،(ersây)  «ارسای».1

(axel)،   بر    قوش دیگری نیز علاوه ن(.  23)همان:  ها از نقوش اصلی بکاررفته در قالی ترکمن هستند که این

   خورد:قالی ترکمن به چشم می   ده درذکر ش نقوش این 

و حالتی سمبلیک    نماد قدمت و باروری است  رکمن، قوچ ت  قوم  در فرهنگ  (qučân):  «نقوچا» .1

 رود. بکار می شجاعت  هرظم داشته و به عنوان نماد و 

بوده کههایی  در خانواده   اعموم  نقشاین    (qulfâq)  « فاقغول» .2 فوت    آنها  ندان ذکور فرز  معمول 

و گ خانواده   ای  ردیده  تک  ها  این  دارای 

 .ذکور هستند فرزند 

 (.  36:1371)بداغی،  «ایسجاده »طرح   .3

به    متنوعی های  گل ترکمن   هایدستبافته در 

 تند از:  رترین آنها عباکه مهم   خوردی چشم م

این گل    (filpay gul)  «ول فیلپی گ» .1

مع نقش نابه  فیلپکف    ی  کار  ب  ای 

عنوان  .  رودمی  بزرگی  به  گل  نام 

کف    فهوم مدر سیستانی به  )  رود یکارمب

اشتر    و   پای شتر  قایسه  م   قابلبا چپات 

 (.است بوده 

 ست.ا قاشق گود  معنای به   است و فارسی  ایکلمه : (čemče) « چمچه» .2

 تن م ره هایبا نقش قوچ در نوا  قالی ترکمن: 2-2تصویر 

 107:1374نبرنر، اش ذ: ماخ
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 . یعنی کجابهقدیم واژه   تلفّظ بسیارمعنی کجاوه و گرفته از    (kejebe):«کجبه» .3

معنای  نای (gulli gul): «گولگولی » .4 به  نق  گل نقش    ،دارگل   واژه  آن  استامایهش و    که   ی 

 .در آن بکاررفته است ز ریهای گل

 .همان دعاستبه معنی طلسم در ترکی ریشه ندارد و  (doqâ) «دغا» .5

 .از فارسی است آن  برگردان  و  هشت کله به معنای  این واژه  (sekiz kelle): «کله سکیز» .6

 . ستهشت بر انادرست   ترجمه. معنی هشت دربه   (sekiz qâpi): «یسکیز قاپ» .7

 . به معنی چرخ فلک (čarx palak): «چرخ پلک » .8

 . است نقش آینه به معنای این واژه (âynâ gol): «لآینا؛ آینا گ» .9

  .به تقلید از فیلپی گول است و پای اسب این واژه به معنای  (ât ayâqi): «آت ایاقی » .10

اشاره گردید همانطور که پیش  نیز  نقوش تر  اکثر    ا بموارد    بیشتر در  ترکمنی    هایه در دستبافت   بکاررفته  ، 

نام  موسوم دخو  همان  افتاده   شده   ،  جا  که   اند و  علت  این  اشیگرفته  بر  به  یا    ی ااز  خاص    موارد کاربردی 

   (. 39:1356 ،بوگولیوف ) ص هستند طبیعی مشخ

   نترکمهای نقوش قالی  2-8

نی، دسته  قوش حیوادسته اول شامل ن  توان سه دسته اصلی از نقوش را دید های ترکمن می در قالی 

لوازم و   از  نقوش  نقوش  ض  أسبابدوم  و دسته سوم  زندگی  اهمیت    گیاهی است.روری  از  نقوش گیاهی 

در صنعت    که   درخت توت است  این گیاهان  ترینمهم کی از  یها برخوردار است.  ندگی ترکمنای در زژه یو

ارزشمند بوده وفی  باابریشم ابر  بسیار  به   است یشم  منبع تغذیه کرم  ناخته  ش   ارزشمند   گیاه یک  ان  عنو  و 

می   دیگری  گیاهاننقوش  همچنین  شود.  می  مواضع  بکارگرفته  چون  نمادینی  مفاهیم  که  گانه  سه شود 

اول،    خورشید  دربردارند که گل آخیا  روز  میانه  ب شاخههای سهر و  از یک  ای که  ه عنوان بخشی کوچک 

برخوردار است که    هان ترکم  گی ند ر زخاصی د  همچنین وسایل روزمره نیز از اهمیت  بزرگتر هستند.   نقش

و  یورت    و یا  چادر جنگی  کهتوان دید،  ها میبافته دست را درروزمره    وسایل  و  أسبابها  در نقوش این قالی 
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در قالی ترکمن نقوش حیوانی شامل خزندگان، پرندگان، حشرات و چهارپایان   .ای از آن استنه نموکمان  

و یا نقشی از خود    جانور استآن  از بدن او و یا آثار بجا مانده از بدن    یاین نقوش یا بخششوند که  می 

ذارد همانند جای پای فیل یا اسب و شتر  گر جا می طوح بروی س که یک حیوان بر  و یا اثری  حیوان است 

حیوان  که که  آنجا  م از  معیشت  فید  اتی  در  و  تاثیردارند  ترکمنهستند  دارها  مقدس  و  نمادین  .  ند جنبه 

از  پرندگان نیز شود. فرهنگ این قوم شناخته می ر در  جانوران هم نظیر عقرب برای دفع نیروی ش ز بعضی ا

از  دارند بسزایی  اهمیتدر زندگی قوم ترکمن که مقدس دارند  جنبههستند و یا ی آنجا که حیوانات مفید 

پرندگانی نقوش  این  که    جمله  است  غاز  ترکمنچون  و  برای  بوده  ارزشمند  خروها  از    س یا  نمادی  که 

 شود.  می  درنظر گرفته ای بهشتی  اووس که پرندهسروش دارد و یا ط

 نقوش گیاهی  2-8-1

 ت درخ -1

پس از  که    نشین هستند می کوچ و گردد و قرمی اوغوز ب   قومی هستند که پیشینه آنان به ترکان   هاترکمن 

از مسلمان شده    پیشمن  ترکاقوام  .  شدند معروف  ایمان«  »ترک    ویا»ترکمان«  به  نام آنان مسلمان شدن  

رای  ب  ترکمن قوم  .  اند معتقد بوده »تانگری« )تانری، تاری(    یا   )خدای آسمان(بهپیرو آیین شمنی بودند که  

بوده احترام  طبیعت  عناصر   قائل  آنها درنظر می   اند خاصی  برای  هنوز هم در    گرفتند.و گاها مقام خدایی 

وجود  . (263:1366  )گلی،  شودیم از آب استفاده نمی کردن آتش به طور مستقمیان ترکمنان برای خاموش 

بوده که برای ترکمنان نعمتی  ها آب مناطق زندگی آن در صحراهای خشک و بی   سبزی، گیاه و درخت 

یا آن فت می کمتر  دلیل  به همین  تک  شد.  ز  را که درختی  ها  تقدیس  مینی خشک  در  بود،  ایستاده  برپا 

  اند.کرده می 

ت کهنسال وجود دارد که به اعتقاد اهالی  کاووس دو درخقع در شمال شرقی گنبد در روستای »یانقاق« وا

به اعتقاد اهالی این  اند.  ه کرد زمینی خشک برپا ایستاده بود، تقدیس می   اند و حتی اهالیاین محل مقدس 

گفته    اند. بهاهالی منطقه بر این باورند که بیمارانی از این درختان شفا گرفته   حتیو    است  قدس محل م
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شده. اهالی روستا هنگامی که  مراسم دعای باران زیر این درختان انجام می هالی این محل سالیان گذشته ا

  . ین بروداز ب د پوسیده و  زنند تا شاخه خو به آن دست نمی  تد افن درختان بر روی زمین می ای از ایشاخه

درخت زندگی است.    یارد که به معن های ترکمنان و ترکان نقش »یاشایش باغ« وجود دها و قالی در فرش 

یا »قوجوم« معروف  ها به نام »قوشلی باغ« به معنی »درخت دارای پرنده« و  نن نقش در میان تارکمای

  است.

نزدیکی    ی که در هانبه درختان و گیا له آنکه کندن و آسیب  مردمان ترکمن اعتقادات خاصی دارند از جم

مند است  ارزش   مردم ترکمنان تا آنجا میان  این گیاهدانستند.  امری نادرست می روییدند  یک زیارتگاه می 

روید جدا  ها میمکاندر این  شود و  نامیده می در اصطلاح »داغدان آغاچ« که     وب خشک راای از چکه تکه 

  بسته و یا به   مچ دست  به نیروهای اهریمنی  و  چشم زخم  ادی بر دفع  ن نمه عنواوب هند  دکرده و تراش می 

که    را  گیاهان و درختان   ه این است ک   به معنی کوه کمنی  رتدر زبان  »داغ«    د.اندازن خود می گردن کودکان  

ی که از کوه گرفته شده«  »چوب   مفهوم آغاچ« به  ن  »داغداو  کرده و  کنند از آنجا تهیه  رشد می ها  کوه   در

 گذارند.ها میاست بر روی این چوب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 نیرکمت در فرش تدرخطرح  :4و3-2تصویر 

 22:1385توماج نیا،  ذ: ماخ
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امر   این  می اثبات  فضلا  از   توانهم  که  ن  ن ابن  برد  به  وسفر خدر  ام  ترکمن د  از چ شهر  که  دیده    بیوها 

آن    که   اشیدهتر برگردن خود  د  نگویمی »باشگرد«  به  را  آن  در سفرها  با    اندازند می که  مواجهه  و هنگام 

بر دش  و  بوسیده  را  آن  سجد آ   من  می ن  زن(.  266:1366  )گلی،  ند کنه  مناطق  این  فرزدر  بدون  وان    ند 

دم  حاجتدختران  و  می بخت  دخیل  مقدس  مزار  یک  نزدیک  بوته  یا  درخت  به  حاجت  مندان  و  بندند 

این    درختان   از جمله .  خواهند می  ترکمنان  نزد  اهمیت  با  و  تقدیس  این  مورد  توت است.  مناطق درخت 

چر است  ترکمنان  توجه  مورد  قدیم  از  بوده  درخت  ابریشم  کرم  تغذیه  منبع  که  م ا  برخی  در  ناطق  و 

نقوش فرش ترکمنی نیز به  در میان  اند.  کرده را از چوب این درخت تهیه میخود  های  ها آلاچیقترکمن 

در ترکیه نیز، به ویژه در قسمت شرقی    . (54:1371  ، )بداغی  خوریم که نماد درخت توت است ی نمادی برم

  بخت به تران دم ند ترک و دخان بدون فرزشابهی در مورد درخت وجود دارد. زناین کشور، عقاید و افکار م

یده است.  روند که در محلی نزدیک روستایشان و یا نزدیک مزار فردی مقدس، رویدرختی می تک   زیارت

 (Serkina, 1999, 4)بندند. های درخت می اره و عروسک را به شاخههای کوچکی از گهوها مدل آن

س  در  زند رزمین همچنین  به  اعتقاد  زبان  ترک  ب  بودن بخشگی های  وجود و  نیز  درختان  در    اروری  دراد. 

من و  می ارزروم  که  زنی  اتاق  در  ترکیه یک شاخه سیب  دیگر  بهاطق  فرزندی  آورد، گذا  خواهد  شته  دنیا 

ترکیمی  دارند، هنگامی شود. در  پیری می ه مردم عقیده  بدین معنی است که در جایی که درخت    میرد، 

ها هنوز در میان قزاق ست.  دلالت بر مرگ یک جوان اد،  افتوانی می ج  پیرمردی مرده است، و وقتی درخت

بهشت درخت و ترکمن  این است که در  بر  اعتقاد  برگ آن درخت  ی وجود  های »مانقشلاق«  دارد که هر 

د بودند کودکان  افتد. ترکان سیبری معتقمیرد، برگ او می متعلق به کسی در زمین است و وقتی کسی می 

بد  به طبون دندان ککوچک  تعلق دااملاً  و در صورت  یعت  بی رند  را در پوست  مرگ، اجساد  ایشان  جان 

می  قنداق  »غان«  می درخت  درختی  به  و  تحقیقابرا  (Serkina, 1999,4)د.  آویختن کردند  آئین  ساس  ت 

ادی  صویر شده که نمت   شکافه هفت  تیرک  ارد را بصورت یک  نقش درخت حیات که هفت شاخه د  شمنی

طبق اعتقادات شمنی یک نوزاد شش    .(127:1379  )کوپر،  استهفت سیاره    و  مراحل صعود به آسماناز  

این      (Serkina, 1999,5)  آورد گردد به یاد می نده بدان باز میل پرماهه هنوز درختی را که روحش به شک
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»در    درخت دارند.رد زایش بشر یا جد شمن از یک  ر موای دنکته جالب توجه است که ترک زبانان افسانه 

اف ایاین  جد  نام  کاس   "اودون"شان  سانه  می ت  هیزم  معنی  به  کلمه  این  مدرن  ترکی  زبان  در   «باشد.ه 

(Serkina, 1999,7) .این افسانه قابل قیاس با داستان مشی و مشیانه در تمدن ایران باستان است 

 هاگل  -2

یر نقوش به چشم  یش از سانقش گل ب من  ترکهای  لی نقوش به کار رفته در قادر میان کلیه طرح ها و  

صوص  ای که پیش از این ذکر آن رفت، گل مختوان گفت که هر ایل و طایفه می که    طوریخورد به  می 

های کهن قالی و فرش ترکمن  با بررسی نمونه   (6و5اشکال  )یموت گل و  ،  نظیر ارساری گل  . خود را دارد

می  بدست  نتیجه  مهم این  از  یکی  که  نقآید  هشت  وترین  بکاررفته  تغیش  بعضا  که  است  یراتی  ضعلی 

 .طلبد تحقیقات بیشتر می  است و سایر نقوش در قالی و فرش ترکمن بسیار متنوع . کند می 

 

 

 

 

 اصلی شناختز معیارهای  ها یکی اهم در ابتدا و انتهای فرش و در ابتدای جوال   ()اَلم  مایهبکارگیری نقش 

شده  اده  استفها  که در این فرش و قالی ها  گل و یا  های کوچک  درختچه طرح    . ستهای ترکمنی اه دستبافت

 (. 149:1399نجف نیا، )نتاج و   ها مشاهده نمود قالی  اصلی نقشطرح و  در  توانمی 

 انی نقوش حیو  2-8-2

 الف( پرندگان 

قوش   -1 به   " قوش "کلمه  :  نقش  کار  گنجشک  یا   مرغ معنای    که  می   به  برشودبرده  مرغان  اساس . 

به معنای   اعتقادات پاکیزه هستند که نفس    برترین حالات و  ترکمن  ا  به عنوان   پاک و  ز  نمادی 

قه ارساری بوط به طایرگل م شنق  ارساری گل 6-2تصویر          تایقه یموگل مربوط به طیموت گل نقش   5-2ویر تص  

1390:328ذ: صلواتی، ماخ  
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سوره   یکم  آیه  مر ناشی از اعتقادات قوم ترکمن است که درا . اینند شور گرفته می در نظن فرشتگا

وعی اشاره به پرندگان و مرغان دارد  به ن  آمده است  ت« در این آیه بهافاالص»ژه  و وا  آمدهالصافات  

گان در  پرند   (.148:1374  ستاری،)  اررفته استرمزی بکصورت    مثیل برای فرشتگان بهکه در ت

ایرانی حتی  از تاریخ در تمدنهزاره  از    تمدن  النهرین  و   ، شوش پارسه  چهارم پیش  جایگاه    بین 

و  شدند  مرغان به عنوان نمادی از باران و ابر در نظر گرفته میعیلامی،  دن  ای داشته در تمویژه 

  گان را به عنوان پرند   نیز  ترکمن قوم  .  اند ه ای برخوردار بود یژه در طول تاریخ هم از جایگاه و مقام و

در  و  پیش از تاریخ    دوراندر    (.47:1381ژوله،  )  گیرند درنظر می پرواز  و    ن به اوجرسید   نمادی از

پرندگان  ،  اصول نجوم  و  اساطیری  اعتقاداتدر ارتباط با    به خصوصو    ش ازمیلادچهارم پی  رههزا

از و  ینست همچنا  رمزی  از مفاهیم نمادین واند و  گاه خاصی بوده دارای جای به  رود اسلام  پس 

ی دیگر  از سو  (. 119:1385  نصرتی،)  رفته استگار می واره نماد پرنده مورد استفاده قرایران هم

کنند و با توجه به اهمیت آب برای  زندگی می   هالاب گلستان پرندگان زیادی در تاستان  چون در ا

مر و  ازندگی  در  که  می تالابین  غانی  زندگی  اکننها  پرندگان  د  این  ین  در  زندگی  و  آب  مظهر 

  ها هستند.تالاب

خروس :  سکرگیشیک  نقش   -2 معنای  به  نقش  می   این  سروش قندی  نماد  خروس،    است  باشد. 

ویژه   (.30:1375هانگلرین،) جایگاه  از  زرای  خروس  آیین  در  برخوتحتی  این  رداشت  و  است  ر 

شده عنوان  بیدار    چنین  را  آن  کند می مومنان  رو  ربراا  ها  و  ای  می صبحگاهی    نیازز  .  کند دعوت 

و نیاز کند  ع به راز  و شرو با صدای خروس برخیزد  ای نفس  به دور از هو  ان با ایمانی که صبح انس

 (. 8:1386 خزائی، ) کنند می را دریافت   فردوس  که اذن ورود به   هستند  بهشتیانیاولین جزء 

آق غاز -3 این نقش:  نقش  یادآور  حیوان در دیدگااین  .  غاز است  معنای  و  ارزشمند است  ه اسلامی 

علی   حضرت  رفتن  از  غازها  ایشاننگاهمسجد    به)ع(  ممانعت  شهادت  از    و  م  جلوگیری  برای 

  4ین  ا  ستند.سر دیگر روشن ه4و    رنده تیرهر پس 4عدد غاز میشود که    8شامل    است که شهادت  

اربعه می ،  سال  فصل   4کن زندگی،  ر   هر چهارمظسر   ا  باشند.و عناصر  دگاه پیامبر  ز دیهمچنین 
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. استبهشت    و ظاهر و باطن و اول  زندگی،  و این نقوش به معنی  اسلام بهشت چهارگوشه دارد  

شبا.  (9تا7)تصویر    ( 19:1383،  تناولی) حدی  تا  نقش  به  این  در  هت  که  دارد  خرچنگ  طرح 

پس  و  در نزد قوم ترکمن ارزشمند و نماد آب است    پرنده این  رود.  ل قشقایی بکار میهای ایقالی 

ارزشمند، مقدس و بهشتی بکار می ه عنوان پرنده بها  از مسلمان شدن ترکمن مظهر  رود که  ای 

 هست.   آب نیز

زی  نقش طاووس   . در کلطاووس است  معنای آن:  نقش قشاتائوس -4 اهمیت  ایرانی  از  ادی در هنر 

در  شید  میان قرص خور  در   و   همراه با درخت زندگی  که  برخوردار است و جایگاهی ارزشمند دارد

د  مقدس م  ایدر گذشته و دوران باستان به عنوان پرنده   نقش طاووس .  گر استیرانی جلوه هنر ا

 (. 10ر )تصوی (8:1386)خزائی،  ند خورده استپیومفاهیم مذهبی  عموما با نظر بوده و 

پرهای    رنگ  در آفرینش و بااص و منحصربفرد  ای خپرنده از این پرنده به عنوان    حضرت علی)ع( 

این    استزیبا   با  که  را  نقش  و  در  ای خاهپارچرنگ  که  است  نموده  مقایسه  یمنی  زیبای  و  ص 

   (.313: نهج البلاغه)  ره شده استبه این پرنده شگفت انگیز اشا 165خطبه  

 

 

 

 

 

 ق غاز آ نقوش :9تا7-2تصویر 

 stone,2007:321 ذ: ماخ

 س نقش حاشیه طاوو 10-2تصویر 

 58:1371حصوری،  ذ: ماخ

 یا عقاب غورگلط نقش 11-2تصویر 

 stone,2007,321 ذ: ماخ



33 
 

و    خورشید   درون قرص   درووس  طا  نقش  است و  مرغ آفتابمظهر  قدیم  دوران کهن و  س از  طاوو

ای بهشتی در  به عنوان پرنده طاووس    نیز  س از ورود اسلام به ایرانآفتاب پیوند خورده است. پبا  

دسی  اووس بوستان قطبا نام    خود  نرا در دیوا  لام پیامبر اس همچنین سنایی  شود.  فته می نظر گ

می  دیطز  ا  کند.یاد  مبنایرف  بر  امام    از   فالنامهو    نیشابوری  الانبیایقصص  قدیمی  متون   گر 

از بهشت    یا اژدهاکل مار  با ش   و شیطانآدم و حوا  ارتباط بین    به علت ایجادطاووس  صادق)ع(  

 پرستان بهشت  نمادی از،  عطار  منطق الطیر نین طاووی در  همچ  (.9:1386،  خزائی)  شودی رانده م

باز به  به نوعی  گشت به بهشاست و علاقمند  ندارند و در  خیال پیشگاه سیمرغ رت هستند که  ا 

  بود رانده شده    بهشت بیرون  با مار از   شدن  ه همدستگنا به  ست که  ت به جایی افکر به بازگش

شود و با توجه  ها به وفور در مقابل هم دیده می گبه   س پرنده ایست که در طرح طاوو  (.8:  همان)

اینک  زیبه  کاربرد  فناناپذیریست  نماد  دستبافته ه  در  دارد ادی    طاووس   (.34:1375  هانگلرین،)  ها 

   (.47:1381 ژوله، )  ستفته القب گر  آب نیزمرغ ناهید یا ایزد 

بازشکاری -5 بترکمنقوم    :نقش  قائلند ووع شکاری آن  ا نخصوص  پرندگان  رایها  به    احترام خاصی 

م ترکمن ستودنی و قابل احترام هستند و در آثار  علت قدرت و شکوه این پرندگان در میان قو

  .اند باز شکاری الهام گرفته  هنری و تمغاها اغلب از 

به  چهارم پیش از تاریخ،    هزارهدر تاریخ کهن و    عقاباست.  عقاب    به معنای  واژهاین  :  نقش طغور -6

نماد  خورشید«   عنوان  است   مطرح   »مرغ  شاهی(.  81:1381)ژوله،    بوده  یا  عنوان    نعقاب  به 

و    این پرنده قدرمند   ،ستا  خدایان آسمان سمبل    شود که یسته می توانا نگر تمند و  قدرموجودی  

عقاب  د.  درخورشید بنگرو با مفهومی استعاری  و    کند ها پرواز  دستتا دور تواند  میناپذیر  خستگی

تواند تا بهشت پرواز کند.  نوی خود می ت معقدرلت شود که به عای توانا مطرح می به عنوان پرنده 

رود و  کار می بویا بصورا تک در حال پرواز  ای در حال شکلر  عقاب معمولا به عنوان پرنده نقش  

ر  گذشته درنظ ینده خدای آسمان در  ، نمادااهورامزمظهر  عقاب    شکوه دارد.ی و  ز پادشاهنمادی ا

که  گرفته هر   میشود  شد به  خواهد  رستگار  وی  کند  نظر  آن    کس  برگرداند  روی  هرکس  از  و 
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برجسته و مهر بکار  نقش  قاب در قدیم بر روی  از نقش ع  . واری خواهد افتادبه خفت و خ  صشخ

ن  عقاب یا شاهی  رامزدا مطرح بوده است.عنوان نماینده اهو ه  ب  نقش آن   رفته است و همچنینمی 

ین دو نقش مظهر  ا  باشند.و هردو نمادی از میترا می   سانیان هستند نشان و علامت خانوادگی سا

در   (. 121:1385، نصرتی) ها نمادی از خدای آسمان بوده استاست و قرن شکوه و جلال و قدرت 

ترک اقوام  شاهین  قابع  بین  از نماد،  یا  تازهشجاعت،    ی  و  پاک  و    گزینیهمسر  تک   ، خوراک 

 (. 51:1387  )جدی،  استسحرخیزی، 

طغور    ترکمن قوم  در   می عقاب  سالگذشته  در  .  شودخطاب  حدود  در  قمری    426  و  جنگ  در  هجری 

  گردید صرف  تخراسان  بدین وسیله  و    بیایند سپاه به خراسان    هزار   پانزده ، آغوزها موفق شده که با  خراسان

طغرل  برادران    که لغب  بزرگ”  ”عقابنین  همچ.  بوددولت سلجوقی در ایران  گیری  سرآغاز شکلامر  این    و

از  بیگ آ  قنیقلی قبیله    فرزند سلجوق  قبایل  بزرگ”  و    بودز  غواز  بیگ  ب  غل“شاهین  توچاقر  انستند  آنها 

صرف خویش  ت ه  و در نهایت بو    ای خزردریسمت شمال    از  و  دور زدهدریای سیاه  از کنار    آسیای صغیر را

دنبال  .  ورند آ در   بزرگ"نقش  پیروزی  به  بر  " طغور گل"یا    "عقاب  قوچ  نقش  علاوه  از گذشته    شاخ  که 

 (. 1388)نورایی، نقش بست پرچم لشکریان ترکمن شت بر وجود دا

انتزاعی طرح  ]بافنده عقاب  نیاز جان  با  ها،  بیک رهبر    معروف ترکمن[ را  یاد طغرل  به  تاریخی،  داستانی 

نقش   ایناستفاده از  (.17:1371)بداغی، گویند می اندازد و این که عقاب را طغر می های ایرانمن کرفاتح ت

از پدر   ایران   یش  در  که   میلاد  داشته  دیواره  می   رواج  بر  کرد   دوره آن    هاینگاره توان  قوم    مشاهده  در 

 (. 11)تصویر  تبه طایفه جعفربای اس  مربوططغور گل عقاب یا  ترکمن نماد 

 ایان چهارپب(

  نقش قویوم(  1-ب

چ است. این  که به معنای قو دیده شده است  سوم پیش از میلاد مسیح    هزاره  یم درنیز از قد این نقش   

صورت  از  تمدن  لکی  فهای  نقش  نام  بهرات  در  که   "حمل "ا  است  آغاز    بوده  و  بهار  اعتقاد  نقطه  نشانه 

بوده    متداول   تانیان باس جوم ایراندر نل  اوهزاره    درنیمه ی   که   تقویم شمسی  پس از  فروردین ماه بوده و 
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اعتدال  است که نشانگر    نقش قوچ پیش از اسلام زیاد بوده و دارای اهمیت خاصی کاربرد    . همچنیناست

یلات  حتی این نقش در تخ  (.47:1381ژوله،)  است  داشته   گذشته  در   تمدن کشاورزی و شبانی  بهاری در 

ر و  وفادا  یع،سر  ،اومقمنجیب و  ی همانند قوچ  دین طرح مر م بافتن از وارد شده که هنگانان ترکمن نیز

مادی از تمدن  که ن  نگاره ها  در سنگ   (. 1387،  قزلچه )رسد.  قوی و کوبنده بنظر می   مقاوم،   رور است که با

  گردد. آشکار می ها  ه سنگ نگارکه سابقه نقوش نیز در این  شود  این نقوش به وفور یافت می بشر هستند  

نگاره   ه ربادرفرد  ناصری سنگ  تاباین  تیمره    حالها  منطقه  در 

از خمین   با  21  بیشتر  نگاره  سنگ  قدمت   40  هزار  سال    هزار 

صد این در   90بز کوهی حدود    دارد کهاظهار می   کشف شده است

تشکی را  میاشکال  و ل  شامل   نقوش   ماندهباقی صد  در  10  دهد 

دوپا،  هچ  پرندگان و  باارپا  سوار،    اسب  بدون  و  حیوانات سوار 

شکار،  سوارکاری،  جنگ،  مختلف )  انسان در حالاتنگ،  عجیب، پل

یا    صرق وآیینی  ک شیر،    ( ..جادویی  یک  گرگ،  وهی،  قوچ  شتر 

و دو گراز،  کوهان،    کوهان  )مارالروباه،  و شوکاگوزن  زرد  مار  (  ، 

 (. 12)تصویر   باشد می ولاک پشت  

 نقش شتر (  2-ب

رین نقش  عروف است از شاخص تنیز م "دابان طرح تکه، کوشک، طرح ترکمن"  نقش شتر ماری گل که به

مان جای پای شتر است. همانطور که ذکر آن  ترکمنی نه تنها فرش بلکه هر دستبافته دیگر و ههای  فرش 

  این قوم بقاء    داوم و  ی حیوان برااین  که    چرا  نات ارزشمند در میان قوم ترکمن استیکی از حیواتر  ش رفت  

و    استفاده دارد  دهییرش ر،  ر در شالیزار، حمل باها با کای ترکمن د براحیوان مفی. این  ردای داعمده   نقش

ر کتاب نیاز جان  ذبیح الله بداغی دتی  حاست.  ت که از احترام خاص و قداست برخوردار  علت اس به همین  

ترکمن ترک  کند که این گونه توصیف می   و فرش  آن  مردم  این حیوان هستند  اولمن که قدرشناس  یا  را 

ر خصوص این  مان بی ارتباط با تشبیه مولانا دمرده توسط این  ار گرفته شد د این واژه به ک ایش   .نامند می 

 مارکنقش  :13-2ریتصو

 112:1371ذ: حصوری، ماخ

 وشپایمش نق :14-2ریتصو

 47:1371ذ: حصوری، ماخ

 نقش قوچک :12-2ریتصو

 127:1371ذ: حصوری، ماخ
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نظیر صالح پیامبر)ع( و حضرت ختمی مرتبت )ص(    حیوان نباشد. مولانا در مثنوی ،دفتر اول عقل اولیایی 

 شان را به شتر تشبیه کرده است.را به شتربان و جسم

ترکمن  بانو بافنده  قالی ان  نقش  منع   در  بشک  به علت  میکنند مذهب  استفاده  انتزاعی  تص و    ل  ویر کل  به 

اصولا شتر در  .  گویند می ماری گل    که به آن کشند  پا و یا محیط اطراف آن را به تصویر می یوان جای  ح

ستان دارای ارزش ویژه ای بوده و مورد احترام  ز ورود اسلام و چه در دوران با فرهنگی ایرانی چه پس ا

است گ  بوده  نام  اهی  و  آنها  پسوند  با  ترکیب  ربا  بر کودکان خود می آن  دوران  درگشتند.  گذاا  در  ذشته 

ماتیبه هخامنشیان ک برجای  داریوش    که  ید جمشاز تخت    ندههایی  به  به عنوان هدیه  به    اهداشتر  شده 

 ( 16 و  15اشکال )(.  181:1371ی، اوشیدر)عنوان مثال فراشتر به معنی داشتن شتر تندرو و راهوار است 

 

 

 

 

 

  ... ج( حشرات، خزندگان و

آن مطرح بوده که این  ر رمزآلود  وهمواره ظه  این جانوربا    در ارتباط  .که به معنای مار است:نقش مارک  -1

از سوی  جانور هم   بوده است.  نفرت  و  و در برخی دیگر موجب ترس  بوده  اقوام  از  بعضی  مورد پرستش 

ای  های بسیاری درباره این موجود افسانه ه و افسانه ص قساخت  موجب    دیگر ظهور و غیب شدن ناگهانی مار

ر  فتن جانی تازه داندازی و گر ت و تغییرات پس از پوس   در پوست انداختن  ی مایزیک شده است. ساختار ف

ای  ژه ای و اساطیری جایگاه ویهای افسانه رمزآلود دارد به همین علت در داستان  دیدگان انسان معنایی  

در    کند.ط برقرار می رتباح و اجداد فوت شده اگیرند که با ارواظر می ی در ن د عنوان موجو   دارد. مار را به

نیز هم   تاریخی و سمبل    رفته استعنوان نماد اهریمن و هم مینو بکار می به  ایران  هم به عنوان نشان 

  (. 13)تصویر   ( 121:1385نصرتی،  )  لغب گرفته استدشمن خدای خورشید  ف و کسوف است و هم  خسو

شتر، ایل سالور پای، نقش جای  سالورگل 16-2تصویر                        منایل تکه ترک ،فرشر تر دنقش ش15-2تصویر   

1390:329: صلواتی، ذماخ  
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یای  وچ با بلاکه در مسیر ک  صحراگرد به عنوان سمبلی است در نزد این قوم  قالی ترکمن مار  در فرش و

و به عنوان نماد بدیمنی در    روداز بین بردن بدیمنی بکار می که نقش مارک برای    بیعی مواجه باشند ط

 .ام صحراگرد مطرح استاقو

کلمه  ق و دورویی است.  باشد به معنای نفاکه نقش موش میدر فرهنگ اسلام این نقش  :  نقش سیچان  -2

اما قوم    شود.استفاده می   نخفی شد به عنوان محل م است    که به معنی سوراخ مخفی موش هم  )نافقاء(  

ع به  موش  نقش  از  دیده  ترکمن  خفت  دشمن  نماد  می نوان  استفاده  ملت  ترکمن  این  قوم  از  که  شود 

برای دشمنان قوم    ردپای موش است  یا همان  «ی چان ایز »سی  کلمه فرار است.  در حال  شکست خورده و  

سیچان  .  اند ی جا گذاشتهد ردپایرود که از خوو در حال گریز هستند بکار میاند من که شکست خورده ترک

قال   ایزی کاررفته در  به  تی از جمله نقش کهن  اهای  ابتدای جنگرکمن است که شاید  آز  با  بوده  نان  ها 

  است. 

ز ورود اسلام به ایران  در دوران پس ادر واقع همان نقش عقرب زرد است که  ش  این نق  : نساری اوچیا  -3

،  اسلامورود  پیش از  است. این نقش در    گرفته بوده  ب زرد نام اما پیش از اسلام عقرد  ده ش یت نامعنکبو

 (.9ویر  تص) ( 25:1374)ستاری،  استرشید تنزل خو گیاهان و نیز ل شدن مظهر زای عقرب

به سمت پایین  تی  بو اعتقاد دارند اگر عنککنند و  انی بدیمن یاد می شننوان  زرد به عاز عقرب  قوم ترکمن  

ر  های ترکمن طرحی که د قالی در    بدیمن است.کت کند خوش یمن و اگر به سمت بالا حرکت کند  حر

حاشیه بافته میشود گاها به نقش عقرب مزین است که به جهت دفع شر کاربرد دارد. همچنین پس از  

به غاری  کفار  از  فرار    رای بی که پیامبر  هنگامل شد که  ل داستان پیامبر اکرم روایتی نقم و نق آمدن اسلا

قوم ترکمن نیز    کفار شد.یافتن پیامبر اسلام توسط  وجود داشت که مانع    تیآنجا تارهای عنکبو   پناه بردند 

هایشان را در دستبافته   اجرا و نقش مهم عنکبوت انآوردن به اسلام به پاس قدردانی از این مروی  پس از  

بردند  اسلام  (.  83:1390نامدار،  )  بکار  از  با  پس  ترکمن  قبایل  آشنایی  از  روایت و  اسلام  حادثه    این های 

 مقدس بر روی قبایل بکاربرده شده است.  
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  سطوح د( اعضای بدن جانوران یا اثر بدن آنها بر روی

معنای:  کیناسا  نقش   -1 مقو   شاخ  به  که  است  این  چ  می طرح  عمولا  بکار  فرش  حاشیه    رود در 

  ماهباران،  خورشید،    ، خدای کوهستانهر  مظی و تاریخی شاخ قوچ  ی قدیمهادر تمدن (.  90:1381عصاره،)

.  رت استروری و قد ز بانمادی ا  " وچوقق" قوچ    اخ گندگی و قدرت و ش قوچ نماد جن. در قوم ترکمن  است

از شاخ قوچ  خدایان،  قدیمیهای  در تمدن همچنین   )تصویر    (1387  چه،قزل)گذاشتند  بر سر می   کلاهی 

 (. 11و10

  أصحاب پذیرفتن از حادثه تاریخی    م و تاثیر وی آوردن به اسلاز رپس اقبایل ترکمن  :  گلنقش فیلپی  -2

جای پای  های این قوم رایج شد.  افته دستبنقوش جای پای فیل در  حمله کرده بودند.  که به کعبه    لفی

ای  کثیرالاضلاعی با زمینه قرمز و قهوه ترکمن یک سلسله  ه در فرش  ک  استفیل نمادی از بزرگی و قدرت  

گرفته   بکار  ترکمن  فرش  فی.  شودمی برروی  پای  در  طرح  ل 

طبقه  بخارا  طرح  می دسته  که  بندی  یا شود  گل  ماری  طرح 

ترکم یا  تکه  می طرح  نامیده  فی طرح    ود.ش ن  پای  را    لجای 

ب ترکمنشکه  گاهی  در  بزرگ  بصول  یا  و  جانماصحرا  زی  رت 

و  طرح    بافند.می  تزئین  در  تغییرات  ایجاد  با  را  فیل  پای 

نقش رنگ آن  طرح  آمیزی  با  که  نموده  ایجاد  متنوع  های 

هشت لوزی  هندسی  یا  می گوش  میان  در  که    شودبافته 

می ه  ب گل    و  برگ درخت  رح توان طمی ها،  لوزی    خورد چشم 

 (. 12)تصویر 

  ترکمن به معنای جایاین کلمه در زبان     :ایاقینقش آت  -3

بودند و آن را حیوانی وفادار، چالاک و    ای برای اسب قائلجایگاه ویژه ن  از گذشته ایرانیا  ست.پای اسب ا

می  تحسین  هوشمند  و  ترکمن    (. 13  )تصویر   کردند می دانستند  قوم  و  ایرانیان  نزد  در  ازگاو  اسب  بعد 

   حاشیه سایناک :10-2ر تصوی

 stone,2007:299: خذما

ژدم  نقش ک :9-2ر یتصو  

1371:81حصوری، : ماخذ  

   حاشیه سایناک :11-2ر تصوی

 stone,2007:299: ذماخ
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می  محسوب  مفید  بسیار  که  شد حیوانی  داستان ه  افسدر  اسب  انهها،  درباره  ترکمن  قوم  ادب  و  هنر  و  ها 

ر گرفته و گاها به عنوان هدیه  ی ارزشمندی برای خود در نظها اسب را دارایآریایی ها وجود دارد.  ستاندا

تقدیم می  به عنوان هدیه  است  شده  به دیگران  ایزد خورشید پیشکش  حتی اسب  ایزدان بخصوص  و  به 

دس  حالت تق  ط آن با تابندگیو ارتبانگ روشن  ه علت ربسفید    در این میان اسب  .شده استمی قربانی  

 . (1385:123  نصرتی،)ت اس  داشته و از همه بهتر بوده 

چرا که  ها هستند  وام دار اسب  ترکمن  قوم

کمک   که    « مانآلا»  به سواربرآن  ب  اس به 

و   برود  بوده  ترکمن  مردم  درآمد  راه  که 

داشته   معاش  امرار  طور  همینباشد.  امکان 

ها داشته و به  ی در جنگ یگاه مهماسب جا

از خود دفاع    ه که نمودها کمک می ترکمن 

. شمنان خود ستیز داشته باشند با د کنند و 

دشمنان از  بعضی  چنگ  از  حتی    یا 

چنان  س ابگریزند.   از  ویژه ب  در  جایگاه  ای 

های گوش   بین  دربادی که    سواریمعتقدند به هنگام اسبها  میان قوم ترکمن برخوردار است که ترکمن 

نشان  پیچید میاسب   که  است  بهشت  باد  از  نمادی  برسد  سوار  به  استو  اسب  اهمیت    ایمانیان،)  گر 

نمادی از  هر دو به عنوان    هادر میان ترکمن   و اسبچ  دو حیوان قو  توان عنوان نمود کهمی (.  43:1370

ت داشته و در  وبیمحبهزار سال پیش    8000نقش اسب از    (. 55:همان)  شجاعت و مردانی مطرح هستند 

 (.  14)تصویر  شودبافته می  فیلیپی گل  یا فیل  جای پای به تقلید از  دستبافته های ترکمن نیز 

ا  این نقش در کتاب خواجه .  است  دل گوسفند به معنای    :بورک  -4 ین  ا  ت.س رشدالدین هم نوشته شده 

در مراسم عروسی    د را دل گوسفن  همچنین رسم است که   دوران دامداری است.نقش از مهرهای ارزشمند  

 (. 15)تصویر   ( 1387 قزلچه،) شان یکی گردد که دل ند دهمی   به عروس و داماد کردهکباب  دو نیم ورت  بص

ماری گل نقش   61-2 رتصوی  

 stone,2007:317: ماخذ

   آنالیز نقش آت آیاقی  31-2ل نقش فیلپی گ 21-2ر تصوی

 123:1371حصوری، : خذما

بورکنقش  51-2ر تصوی  

 123:1371صوری، ح: ماخذ

     نقش آت ایاقی 41-2ر تصوی

 stone,2007:299: ماخذ
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شود در فرش و هر نوع دستبافته  می گفته    گلماربان ترکمن به آن  جای پای شتر که در ز:  گلنقش ماری  -5

  یابه معن  پای شترجای  ها شاخص است  دیگر در میان ترکمن

می داوانی    کوشک در    (. 16)تصویر  شودشناخته  شتر  نقش 

ترکمن پوشیده  ها  زندگی  حیوان    نیستبرکسی  این 

احترازحمت از  ار کش  و  ترکمنم  میان  در  خاصی  ها زش 

به    ویند.گا می برخوردار است که حتی مردم ترکمن آن را اولی

تصویر   کراهت  از گرایش  حیواعلت  و پس  اسلام  در دین  نات 

ترکم امردم  ترکمن  بانوان  اسلام  به  طرح ن  انتزاعی  های  ز 

می اس  تر تفاده  زنان  که  ارزشمند   کمنکند  جایگاه  به  باتوجه 

حیوان،  ا  این  استفاده  نقبجای  نقس جای به  شتر  کامل  ش  ز 

. در  جایگزین آن کرده است  رااکتفا نموده و آن  شتربچه    پای

ق  باتوجه به علایهم  و    داده ارج    شترقداست    این حال هم به

ذاشته  خویش احترام گقوانین  ن طرح نموده و هم به  ز ایخود ا

  برای وسائلق  این صندوکه    »صندوق گل«محلی    با عنواننقشی  (.  17)تصویر  ( 17:1371،  بداغی)است  

پر ل ستاره هشتشک  آنت  در مرکزی  صلدر ا  ی در زندگی ایلاتی ترکمن داردصاهمیت خازنان    شخصی

صن.  شودمی دیده   اهاین  از  ویژه مدوق  این  یت  در  را  گرانبها  ارزشمندو  وسائل  چراکه  است  برخوردار  ای 

متعلق    ایبه شکل هشت ضلعی کنگره   این نقش حوض شمرد.    أنواع دادند که آن را باید از  صندوق قرار می 

 .تاس  تکه طایفه   به

 

 

 

 

 رکمن: مارگل نماد قوم ت17-2تصویر 

 151:1399 ا،و نجف نی نتاجذ: ماخ

طرح آئینه گل متعلق به : 18-2تصویر 

 مازندران  عفربای ساکن شرق دریایج

 151:1399نجف نیا، و  نتاجذ: ماخ
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اندام    نام نقش

 کل جانور 

 

جای پای  

 جانور 

 معنی نمادین  شکل نقش 
قوم به کار  

 نقش گیرنده  

چاق ایزی سب

)موشپای،  

جای پای  

 موش(

 ... 
، حرکت  استرس بی علت  ،ارتباط با جهان درونی

ن بی  عاقلا  عقل جزوی وی تاریکی،  نیرو  ممتد،

 تن  ،کشیگردن،  مل، تصرفات شیطانی ع
 اری سار

یاق )یای  ا غاز

  غاز( 

وفاداری در زندگی زناشویی و جادوگری ، عشق،  

 کدبانوی خوب 
 قرقیز

  سقشاتائو

 )طاووس( 
 

ایزدأب، مرغ مقدس، سلطنت و  ناهید،    مظهر مرغ

یان تمامیت، مظهر روح آدمی،  تخت سلطنتی پارس

ت،  اذپیامبر اسلام)ص(، زیبایی زن،    نماد

 تردگی کیهانی، قادر مطلق گس

)   ترکمن

 امی اقوام(تم

قوچ ،  ) آتنک

 شاخ قوچ(
 

چادرنشینی، قدرت ،جنگاوری، مولدمذکره  

الله،    کلمه  طریق،  نماد تندر، طی  مردانگی، شاخ أن

 خدا   ،نیروی روانی و قدسی ارفعت، بلندی 
 موت ی

قوچ ،  )چک ق

 شاخ قوچ(
 

 تکه 

قوچ ،  )چک ق

  شاخ قوچ(
 ر سالو 

ان )کژدم،  چای

 عقرب(
 

، مصیبت . تاریکی ، طلوع و  مرگ، قوه ویرانگر 

غروب خورشید، دنیا و مظاهر آن ، حرکت تالک که  

 مرشد ندارد 
 یموت 

)کژدم،   چایان

  عقرب(
 قرقیز 

قواچاگل  

 )رتیلی(
 

 مظهر تاریکی و استمرار ، طلسم ، نفرت
ترکمن )  

 اقوام( تمامی

گل    ق درنا

 رتیلی()
 

 ت یمو 

ک کرم

 )کرمک(
 

رگ تبدیل و استحاله  زندگی پس از پوسیدگی و م 

زندگی، کوچکی و    از خاک به نور و از مرگ به

 خردی 
 عرب

 232:1390صلواتی، ذ: ماخ   ه در فرش ترکمننقوش جانوری بکاررفت:  1-2 جدول
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 )پروانه(دغدن 

 

دی و  گی دوباره، آتش خورشیکی، ناپایداری، زندبس

ایزدبانوی کبیر،    روزانه، رستاخیز، جان و بی مرگی

 ریاضت. جاهل،    عاشق،
 یموت 

 )پروانه(  آشیق

 

 لور سا 

 )مارک(  مرک

 

مرموز، مرگ و ویرانی ، زندگی و  نادر، ناشناخته،  

رستاخیز؛ خرد و احساسات کور، دوگانگی، محافظ  

، انرژی بالقوه،  ر غیر قابل پیش بینیو ویرانگر، امو

 د یشزد خورای  اهریمن، حفظ کننده، دشمن

 عرب

ناپان   ایت

  -سگ پای  )

پای  جای 

  سگ(

، بیدار،  حیوانات پاکجابت،  وفاداری، پاسداری، ن

ولع و شکمبارگی، نفس اماره،    صبور، خیر وشر،

 طان، منکران اولیاء یش  مقام دنیوی
 رقیزق

جولبارس  

پلنگ  ) تابان 

جای  پای، 

  پای پلنگ(

، غرور، مهارت، قدرت،  نیروی ناگهانی و بی شفقت

 تهاجم، تهور   بیرحمی، درنده جویی
 رقیزق

شیرپنجه  

 پنجه شیر( )
 

ان، خورشیدی، قدرت، عقل، عدالت،  ط ، سل  مقتدر

ر و خودپسندی، حامی زندگی دوباره، رستاخیز  غرو

و معاد، ایزدجنگ، حفاظت در برابرشر نبردی  

فضای الهی،    ت وی،نور، حق تعالی و صفاشمسی،  

اولیای الهی، رسول اکرم)ص(، امیرالمومنین عشق،  

 عماره   نفس

ترکمن 

تمامی  )

 اقوام( 

سم  )  یقآیا ات

 ( اسب
 

  و روح ،معارف، خورشید، عقل خرد،  نجا

 باران، بادپایی، تیزفکری   نطق،شادی، سلامتی، باد.م
 ازبک 

فیلپی گول  

های،  فیل)

جای پای  

 فیل(
 

وفاداری  ،  صبر، فهم،  حاکمیت، عقل سلاطین 

 ی سشمافظه بلند مدت،  حقدرت،  خرد،    ،زناشویی

ترکمن 

تمامی  )

 اقوام( 
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 ساختار فرش ترکمن 2-9

های  دستبافته همچنین    بافند و بر دار قالی می چادرها  زنده را در درون  های ارفرش و قالی زنان ترکمن  

نیز رایج تاروپود قم  پش. در اغلب موارد  است  کوچکتر  از پشم  از مواد اصلی تشکیل دهنده  الی است که 

در ایل ترکمن انواع دستبافته ها نظیر قالی و گلیم  .  شوددهند تهیه می ایل پرورش می این  ی که  سفندانگو

  ،»خورجین«  ،(âlmâliq)  آلمالیق«»هاایج است که هرکدام کاربرد خاصی دارند از جمله این دستبافته ر

 بافتها  ته از میان دستباف(.  1371  :72)بداغی،    نشین کاربرد دارد که در مناطق ترکمن   است  باشیو اجاق

کیف    یل ترکمنگاها در اند.  شوکمتر بافته می ها  ر دستبافته ج است و سایرای(qârčin) «قارچین»پشتی  

بافته می نیز ب بانوان  ارای  اما  بافته ز جمله بهترشود  قالی  ها ین  »ایل تکه«  به    مربوطی ترکمن در زمینه 

ت  است. ایل  از  اپس  ل که  بافز  کیفیت  فه  طای ی  ندگحاظ 

اما   دارد.  قرار  های  دستآتابای  تکه  بافته  از  ایل  کمتر 

اس فه طای یموت  طایهای  اما  حجم  ت  بیشترین  آتابای  فه 

جعفربای پس از آتابای بیشترین  فه  یطابافته را دارد و  دست

 حجم تولید را دارد. 

قالی  فرش   در  ترکمو  نوع  های  دو  هر  گره  از  و  ترکن  ی 

میان   در  اما  است.  رایج  مفارسی  است  متفاوت  ثلا  طوایف 

یر طوایف  سابرند.  کار می ببیشتر    را  های ترکیگره ل تکه  ای

می   از استفاده  نیز  فارسی  نوع  تکنند.  گره  در  ایل  که 

بیشتر  قالی  خود  می ابریشم  های  حد   بردبکار  تا  رج    و 

اذعان داشت که    توانمی ا  امود.  ش دیده می   50  40  شماره

هستند همچنین در  ی بیشتر درشت بافت  های ترکمنقالی 

بافی  گلیم رود و  ها شیرازه بصورت متصل بکار می این قالی

فه تکهطاینقش عقرب متعلق به  21-2تصویر   

1390:149 غفاری،ماخذ:   

آینه گل متعلق به جعفربای  ح رط 20-2تصویر 

اناکن شرق دریای مازندرس  

  فهعلق به طایمت  (غرط)اب نقش عق  19-2تصویر 

عفربایج  
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سازد یکی  ها متمایز میهایی دارند که آن را از سایر قالی ای ترکمن ویژگی هلی قاآنها از نوع فارسی است.  

های ست که قالیچه ویژگی مهم دیگر تک )تک پود نازک( بودن قالی ا   بافت بودن وها تختویژگی   از این

   (.45:1371)حصوری، کنند. تبعیت می   روش  بلوچی نیز از همین 

 شایر قشقاییایل و ع 2-10

ا  ی مردمدر    هاقشقایی  به  ایل گرفته  »گفته میشود که  یالت قشقایی در فارس  منتسب  از اسم این  یا 

  از   »یکیل به  در اص  ایل قشقایی   (. 301:1360  )دهخدا،   « ر آن واقع شدهای که ایل دنطقه اسم مشده و  

است    ر، عربرک، لهای قومی کرد، ت در واقع ترکیبی از ریشه   که  شوددر ایران گفته می   ایلی  هایاتحادیه 

بر اغلب آناساس  اما  به گواها ریشه مطالعات  آنها  تمام  تقریبا  و  ترک دارند  ترکیی  کلم  ت  غربیاغوز  یش 

خود می  که  ترک  به   کنند  را  کوچ .  گویند می ی  آن  ایل  قشقایی  که  عشایر  هستند  از  نشینی  گذشته  در 

و در    کوچ کردند در جنوب ایران  به فلات فعلی    ران بود بخشی از ایآن زمان  که در    )ترکستان( رزمین  س 

  در تاریخ ایران   مهمی  و نقشیلات کوچنده ایران هستند  یدند که یکی از بزرگترین ازاین مکان سکونت گ 

اصلی    (.5:1390  )درداری،  اند اشته د استمحل  در  ایل  فاراین  ایلیاتاست  س  ان  زندگی  علت  به  و  اما  ی 

سایکوچ  در  استان نشینی  نر    بویراحمد،   و   کهگیلویه  (،)هفتکل  خوزستان  ، یبختیار  و   چهارمحال  ظیرها 

 یعه است.  ها ش قایی نیز ساکن هستند. مذهب قش   تی(دش   و )دشتستان  بوشهر  و  مرکزی  قم،  ؛اصفهان

از  ایلا   قشقایی  ایران   تی جمله  جنوب  علت    هستند   در  به  آنهاهادستبافته آنکه  که  ی  بالا  کیفیت   ی 

با چنگیو    آمیزی رنگ که  دارند  زخارتباطی  بسان  برخور یااز شهرت  زیادی  نیز همانند    دارند.ر  قبیله  این 

ان وارد کرد.  تی به آناین امر لطما  که شتند  نشینی را کنار گذاچ ر رضاشاه کونشین به دستوچکو ر ایلات  سای

ترکمن  نوادگان  از  قوم  هستاین  در  هایی  که  قرارآ  11قرن  ند  حمله  مورد  را    و  )هال  « دند دا  ذربایجان 

 باشند. ترین آنها می از ثروتمند  اقوام ایرانی و یکی تریناز معروف شاید »ایل قشقایی (. 239:1377لوچیک،

های که با جواهرات  د و تند به تن دارند و از شال های شاشی بسیار متنوع با رنگ بانوان ایل قشقایی پوش 

کردن    یسندگی، رنگ فندگی، ریی نظیر بازنان ایل قشقایی به انجام کارهاکنند.  آراسته شده استفاده می 
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های گیری ه دارند در تصمیم و خانواد  ی در خانهبه این علت که نقش مهم بانوان قشقایی    پشم مشغولند.

شویی در میان  زناهای  توجه به هنر، آداب و رسوم و پیوند ز دخالت دارند.  نیو قبیله خویش  سیاسی ایل  

بخ  قشقایی  می وبانوان  دیده  ابی  گاها  اگر  حتی  سنتی  شود  عقاید  برخی  علت  به  بانوان  این  فعالیت  ز 

-238:  )همان  « شوداین بانوان در گلیم و قالی نمایان می   ده و حضور آزا  ررشاس ، انرژی  جلوگیری شود هنر 

که با    هستند،   دنژاترک   اصالتا  قشقایی ایل  »  :ایی چنین عنوان میکند قشقیل  ا ا در ارتباط ب  ادواردز   (.  239

بسیار   س در بین ایلات فار . این قوم توان در این ایل دید بافان را می و ارزشمندترین قالی ها ترین قالی ارزش 

ت بز  را در سیاه چادر بافته شده از پوس ماه از سال  8ردم قشقایی به مدت  م .  پیشرفته و کامیاب هستند 

 (. 1382:316 )ادواردز،   « نی و شمال غرب این منطقه واقع شده استتاکنند که در بخش کوهسندگی می ز

 ی ایل قشقایی، اسکان و یکجانشین  2-10-1

در   عشایر  اخزندگی  دهه  دچار  چندین  کشور  اقتصادی  و  سیاسی  اجتماعی،  تغییرات  راستای  در  یر 

نظام  و وجود سلسله مراتب قدرت و  زندگی ایلاتی»  ردر زندگی عشای  .اساسی شده است  مهم و  یراتیتغ

قاجتماع و  وای  نظامی  شکل  به  که  قوم  این  ای  دبیله  میشود  اداره  شد حد  مهمی  تغییرات  عوامل  چار   .

زی خارجی  و  موجبداخلی  ک   ادی  و  گردید  شده  تغییر  دچار  زندگی  روش  این  زندگی  شیوه  وص  بخصه 

. یکی  ر تغییر شده است که بر نظام اقتصادی این قوم نیز تاثیرگذار بوده استعشایر قشقایی دچا  اجتماعی

امر بر  ته وجود نداشت که این  مایل جدید عشایر به یکجانشینی است که در گذش از این تغییرات مهم ت

بر  این تغییرات  ت و  گذار است. این امر تحت عوامل متعدد داخلی و خارجی بوده اس ی تاثیراقبیله زندگی  

  مهدوی(.  2:1392 همکاران،    و   )شکور «دی داشته استقوم نیز تاثیر ج  دگی درآمد و اشتغال اینشیوه زن

می   رضایی   و جمع  ، که  د رندااشاره  کاهش  علت  به  اخیر  تحولات  دلایل  از  عشایریکی  ن  یت  سیر  زولی  و 

از جمعیت   اس   عشایر  بوده  قبل  سال  یکصد  و  حدود  است.ت  داشته  ادامه  نیز  موجو »آمارها  تاکنون  د  ی 

و در  اند  را داشته درصد از کل جمعیت کشور    2/ 2عشایر جمعیتی حدود    1366دهد که در سال  نشان می 

آمار کاهشی است   اینکه  است    رسیدهشایر به دو درصد  جمعیت ع  براساس آخرین سرشماری  1387  سال

 .(www.ashayer.ir)  «  دهندگان دام در کشور  ین پرورش که عشایر از بزرگترباید در نظر داشت از آنجا
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  دیگران،   و   )شکور   «ل کند تواند کشور را دچار مشکندارد می از آنجا که جایگزینی برای آن وجود  هستند  

ب  (. 124:1389 متعددی عشایر  دلایل  اخ  ه  سالهای  دائم    یر در  اسکان  و  یکجانشینی  به  اند رو  که    آورده 

به   امکانات کم بهداشتی و درمانیمشکلات معیشتی    »میتوان  امکان  و به صرفه نبودی دامداری،  ، عدم 

ک پرورش مناسب  و  گ  ودکانآموزش  قرار  تاثیر  تحت  نوجوانان،   های دهه   در   ایلی   نظام  و  ساختاررفتن  و 

جو  میلیبی   اخیر، کو انعلاقه  زندگی  به  نوجوان  و  رفتن ا  و  تخریب   ،نشینیچ ان  بین  سرسبز چه    تع مرا  ز 

های  آسیب  و همچنین  نشینی عشایر،یرهای کوچ عه شهری و روستایی به مسجام کمی و چه کیفی، تجاوز  

زندگی از  برابر   نشینی  کوچ   ناشی  وزلزله  مثل  طبیعی  حوادث  در  سیل    و  )شاطری   «...خشکسالی  ، 

نسل قدیم  به ادامه راه    ظر داشت نسل جوان امروز در ایلات و عشایر تمایلیباید ن   (.18:1390،  پورحجی

تر به آموزش عالی و از سوی  نشینی و رفاه کمتر و دسترسی سخت چ داشته و به علت سختی زندگی کو ن

اقتصادی  فقر  است  دیگر گسترش  زده  دامن  تمایل  عدم  این  نسل جبر  دیگر  از سوی  ارتباطات  .  به  دید 

و  اجت نظوسائماعی  ارتباط جمعی  تمایل  اینترنت  می یر  نشان  یکدیگر  این  دهد  ل  کنار  در  عوامل همگی 

با توجه به موارد ذکر شده در نهایت زندگی    عشایر گسترش داده است.نشینی را در میان  تمایل به یکجا

این تعشایر با  نیز  تغییر شد ی  ناخواسته دچار  یا  را هم  می ه است که  غییرات خواسته  تغییرات  این  توان 

 . نمود نیز در دستبافته های عشایر مشاهدههای اسکان و اکنون نیز در محل 

بافندگی نیز در میان  بافندگان نیز سعی در تطابق با زندگی جدید یعنی اسکان دائم داشته و از این روی  

ضی دستبافته ها تاثیر گذاشته و  ر روی بعین تغییر شیوه زندگی باما از سوی دیگر ا  آنان رونق گرفته است 

دارند   غالاشت هنوز جاجیم و  هگب  ، لیقا، گلیم  بافتن به بافندگا همچنان اما. اضمحلال آن شده است ث باع

هنر  ها در  از سوی دیگر استفاده از نقشه   .فته استت آنها رونق بیشتری گر ذشته باف و حتی نسبت به گ

توان  می   قالیهای گبه و گلیم و  که در دستبافته   است  هنر بافندگی عشایر  از اتفاقات جدید در بافندگی  

یم  قالی و گلیم را به شیوه قد توای  بافندگان قدیم متن و مح امروزه بافندگان با آموزش ازمشاهده نمود.  

میده لحاظ  ادامه  از  اما  نگاه  ند  که  است  شده  تغییراتی  دچار  طرح  و  نمایش  نقش  به  را  بافندگان  تازه 

 گذارد.  می 
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 های قشقاییبافتهدست 2-11

ساخت و    لسنتی ایران از مواد بومی تهیه میشده است که تمامی مراح  هنرها و صنایع دستی   اعموم

قیت و ذوق خود  هنرمند تمام خلا  و دست انجام میشده اما با این وجود  زارهای سادهانجام آن به کمک اب

که    تهای عشایری اس های دستبافته ن امر یکی از شاخصیا  را در این آثار هنری به نمایش گذاشته است.

تمدن،  ای از  ی ارزشمند جلوه ان هنرشود. هنر این قوم به عنوگلیم عشایری نیز دیده می بخوبی در قالی و 

شود که  استفاده می و لوازم کار ابتدایی  ر این هنر از ابزارهای ساده  . د فرهنگ و میراث ایرانی و ملی است

هارت  ست که آموزش مزینه اهسترس عشایر و محلی بودن آن هنری کم منابع طبیعی و در دبا توجه به  

اخلی خود ایل هستند و  یاری از این تولیدات مصارف دبس    .«شودنیز میان بانوان نسل به نسل منتقل می 

البته اغلمی گاها بصورت همگانی تولیده   یر به  عشاان  هستند و بانو  نواده ها خود تولید کنندهخاب  گردد 

تولید عن اصلی ش وان  بشوناخته می کنندگان  تولیدات  این  تغییر می ند  آن  نوع فصل حجم  به  و    کند سته 

  پرکردن اوغاتهمچین هنر گلیم و قالی بافی کمکی به درآمد خانوار است و برای  گاهی ندارد.  جنبه کار

گذشته تا اکنون ابتدا   شقایی از عشایر ق  هایدستبافته (.  130:1386  ریوانی، گو)آشوری   فراغت مطلوب است

آن اهمیت    یرفی و کاربردصایل قشقایی بوده است و جنبه مهای زندگی  با هدف اصلی برطرف کردن نیاز

داشت استزیادی  این  .  ه  خود  روزمره  نیاز  کردن  برطرف  برای  گرچه  قشقایی  ایل  را  بافندگان  اجناس 

هنر زیبا را رقم  رفت که  گمی هیجان صورت    قه وعلا  ، ذوق  ،إحساس بافتند اما این بافندگی با ترکیب  می 

بیننده   دزمی  بع  دارد.را به تحسین وا می ای  که هر  امروزه  اینکه  از این دضبا وجود  ها کاربرد  بافته ستی 

بدیل بکاررفته در  نر بیبه علت هگلیم، قالی و گبه  ها مثل جاجیم،  آناند اما بعضی از  خود را از دست داده 

ها این دستبافته   . گیردرد تحسین و استقبال قرار می موکنندگان  رف صوی مز س مچنان اه  هااین دستبافته 

واند بسادگی با زندگی امروزی خود را سازگار کند و  تو می   ق و زیبایی بصری بوده ای ذوعلاوه براینکه دار

به  دیگر    ز سویه و اصیقل داد   ار  آن  کنندگاناستفاده  روحتواند  میجنبه کاربردی خود را حفظ نمایند  

خانو معیشت  و  کند.اده  اقتصاد  کمک  سااگر    عشایری  و  گلیم  دستبافته قالی،  همچون  یر  عشایری  های 



48 
 

تواند یسته شود می بافی شهری به آن توجه شود و به عنوان یک کالای ارزشمند صادراتی به آن نگرقالی 

ط بانوان  های ایل قشقایی که توس بافته ستباید در نظر داشت دی داشته باشد.  سهم مهمتصاد کشور  در اق

افندگان آن است که به جهت شناخت فرهنگ  و ذوق هنری بشوند تجلی آرزوها، اندیشه این قوم بافته می 

کوچ  و  دارد.  عشایری  کاربرد  نیز  اقوام  این  هنر  و  انشینی  مول استفاده  و حضور  مشترک  عناصر  ی  هافه ز 

در طبیعت است که این  ز حضور شی اطبیعت و تجربیات نا  از همجواری عشایر با   ن آثار نشان طبیعی در ای

و   بر طرح  تامعاشرت  قالی  نوعی  ذاثیرگنقش  به  و  و  انجه  أصولشته  نمایش  بینی  به  را  بافندگان  تفکر 

فکری    ما  هاآفریده دست  این  زیبایی رد.  گذامی  مبانی  شناخت  سمت  به  می را  سوق  آن    ، دهد بافندگان 

کافیرام دستبافته   وزه عدم مطالعات  عپیرامون  آکادمشاهای  بلحاظ  ایران  استیری  کاملا مشهود  و    یک 

و چالبصو درآمده  ش  رت یک خلاء  تامل  پژوهشی می   عشایری   هایبافته ستد  ست. اقابل  تواند به جهت 

از آنجا که    فول مانده است.مغ  ن آ  هایر گیرد چرا که بسیاری از جنبه بیشتر مورد مطالعه و پژوهش قرا

د بسیااین  از جنبه ستبافته های  نمادپرری  هنر،  نظیر  روانشناختی،  داها  مردم شنعه جامزی،   شناسیاسی، 

پتانسیلی بسیار عظیم وجود    هاند لذا این دستبافته شناسی را در خود جای میدهو فن  ،  (شناسی)انسان

قرار   مورد مطالعه  فنون بافت آن ی شوند و دارد که شناخت این هنر را در زمینه نقش و طرح و رنگ بررس 

   (. 81:1395غ و همکاران،  )افرو گیرند 

مانند های سایر ایلات و مناطق ایران بی دستبافتل قشقایی از لحاظ تنوع در مقایسه با  های ایدستبافت

قالیچه، گبه، گلیم، جاجیم و سوزنی گرفته تا جل اسب،  ، از قالی، دستبافتنواع ع هم شامل ااست. این تنو

مل تنوع نقش و رنگ  چنته و هم شا  پیچ، مال بند و  ، خورجین، نمکدان، پشتی، رختخوابروزینی، جوال

بافند باشد می  از دستبافته گان  .  بابعضی  ردند که بیشتر شامل وسائل و  کاندازه کوچکتری تولید می   ها را 

  ز:فنی آن عبارتست اخصه  لوازم کاربردی است که مش

 نوع گره: نامتقارن، متقارن  -

 . نگرسفید  غالباتارها رنگ طبیعی قرمز و ، پشماز جنس : هافته دستبا  و پود  تارها -
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رنگ   - و  بسیارنگ رزی:  رنگ  زی های  متنوع  ر  و  از  با  استفاده  نگ ربیشتر  آبی  و  قرمز  سبز،  طلایی،  های 

 شود. می 

 (. 38:1387 واتی،افقی )صلبه شکل ر: نوع دا -

  أنواع تمام مراحل بافت  اند.  ایش گذاشته نعت بافندگی به نمهنر را در ص  جلوه همواره بهترین  بانوان عشایر  

ایل قشقایی  دستبافته  پژوهش  این  در  و  و سوهای عشایری  و چنته  گلیم  بانوان  از  بر عهده  قالی  تا  زنی 

بانوا فنده عشایر استبا این  را در مراحل.  و  اولیه می  ن پشم  و سپ رمی شویند  با گیاهان کوهی  یسند  س 

پرنگ   أنواع را  جوشاندن  ها  و  کردن  پاک  از  می س  سپس  آوبدست  و  دندانه  پشم رند  را  رنگ  ها  و  زده 

ها و ها، نگارهها، نقش طرح کنند.  دار قالی را آماده نموده و شروع به بافت می یند و  شوی کنند و دوباره م می 

ته و  ننند چک، ماچد. قطعات کوکنفندگی می نماید و سپس شروع به باهای دلخواه را انتخاب می نیز رنگ 

فر و  کوچکش خورجین  نیمهای  و  ذرع  یک  از  می تر  بافته  زن  یک  به دست  همین  ، همیشه  بر  و  شود 

 شود. زن بافته می وسط دو یا سه تر تاساس ابعاد بزرگ 

ایران بدون کاربرد »نقشه های عشایری  هبافتدست های قشقایی مانند بیشتر  دستبافت بافته  و روستایی   »

های سنتی و باستانی است انجام »ذهنی بافی« که نوعی بازآفرینی طرح   طریقبه    فرش   شود و طراحیمی 

ها به سلیقه بافنده کم یا  حین بافتن، نگاره داده ولی در  شده را سرمشق قرار پذیرد. گاه یک فرش بافته می 

بر  نده  باف  ذوق   قه، احساس وبر اساس سلیها  ها و طرح دای شروع بافندگی رنگ شود و گاهی از ابتزیاد می 

ی  نقش و نگارهایاغلب  انتها ندارد.  های قشقایی  ه بافتدست گیرد. تنوع رنگ و طرح  روی تار و پود نقش می 

ایل  بافندگان  می   که  استفاده  نقوش  قشقایی  که  کنند  هستند  دوران  سنتی  بخصوص  ایران  تاریخ  در 

بوده و در استان فارس مورد استفاد  یساسانی، اشکان با گذر  گرفته است.  ه قرار می و هخامنشی متداول 

فال و پارچه و  شامل مبادله پشم و س عشایر و انجام مبادلات تجاری با عشایر غیر بومی  ان و جابجایی  زم

نقوش ف اندوخته   جدید متنوع    لز،  این  بر  گردید  نیز  اضافه  قدیمی  دچار  های  هم  سنتی  نقوش  برخی  و 

 دی ایجاد شد. های جدیو طرح نقوش  های نو و کهنه فیق طرح که با تل اتی شد تغییر

 : توان در دو دسته طبقه بندی کردرا می  های عشایریبافته متداول در دستنقوش 
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اند پیدا کرده   تغییر های سنتی عشایر است که گذشته وجود داشته و کمتر  امل نقشش   ،هاطرح   بخش اول 

شده و از الگوی  بافته  فی  باذهنی   ها بصورتاین نگاره  نشانه بارز آن فرم هندسی این نقوش است و اینکه 

خاصو    مشخص نمی   ینظم  در  کنند تبعیت  همچنین   .

طرح ها قرینه نبوده بجز در قسمت  وش سنتی عموما  نق

دازی که بصورت ترکیب در هر  پر. این روش نقش حاشیه

نقوش  متنوع    ریخته  پراکنده بصورت  »اَشکالی«    است  و 

دارد  این    لات ای   شده  بافته   هایچنته   در طرح که    نام  در 

 .  دارند   قرار  دسته

  ت و منظم اس   ن وشامل نقوش و طرح متقاردوم  بخش   

قرینگی در طرح است  که ویژگی این گروه وجود نظم و  

یک بصورت  نقش  متکه  و  قرینه  و  دیده  پارچه  وازن 

  (. 93:1388)صلواتی،  شودمی 

 های قشقایی طرح های عمده قالی  2-11-1

ز در ایران به  ان و نیدر هندوستاین طرح    :ح ناظم طر-1

می طر بافته  مختلف  جمق  از  و  بسیار  شده  نقوش  له 

است   صفویه  دوره  از  گلدانی  سنتی  نقش  نام  به  که 

گلدانی مشهور است اما در بازار تهران آن را با نام  ا باغبیشتر شهر بانام گلدانی یرح در  این ط  .روف استمع

با عنواشیراز  شهر  در  شناسند.  ی« می مخان»حاج   ناظم    نهم  الملک ناظم   مشهور است. در گذشتهنقش 

سفار قشقایی  بافندگان  به  بار  قالی  اولین  روی  از  در  دا  تبریز    جوشقانشی  بعدها  این طرح  است که  ده 

کشطای ا فه  شده  رایج  طرح کولی  بیشتر  بداهه ست.  بصورت  قشقایی  ابافهای  استفاده  ی  نقشه  از  و  ست 

ننم نقش  اما  طاظم  یشود  معدود  اس هارح جزء  کشیی  ایل  قشقایی  بافنده  که  وکولی  ت  در  با  اینکه  جود 

 (. 1375  )یساولی، دارند   ی کامل برای آنهستند نیاز به الگوبره بافندگی خ

قرن   لو دهه اول تا پنجمیفه شکرطا: 22-2 جدول

     الی اشکه.ق طرح یزدهم س

  1310، دو رو دهه قشقایی چنتهیفه طا: 23-2 جدول

     لیطرح اشکا شیدیرخو

 93:1388صلواتی، ذ: ماخ
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محرمات-2 اطلاق  : طرح  تاریخی    و  محرمات  واژه  علت  واژه  پیشینه  این  از  استفاده  علت  نیز  مشخص  و 

گذشته  نیست.   در  کشمیر  اما  شهر  فرهندر  تاثیر  تحت  بکه  بوده  ایرانیان  راه  گ  راه  پارچه  و  شال  ه 

نیز  گفتند  می  "تمهرم" ایران  به  ورود اسلام  از  راه را محپارچهبه  پس  راه    پرهام، )  گفتند می رمات  های 

و    است  چند رنگری بصورت  دیگ دو رنگ و یک نوع آن به صورت    :است  دو نوع   در   محرمات  طرح (.  1364

تیره  رنگ رنگ روشن سفید و دیگری با های در دو نوع یکی به گ رن .وجود داردپهن  و باریک در دو دسته

طرح محرمات باریک    ای است کهن فارس تنها منطقه ایل قشقایی در استا.  ای استی، یشمی و سرمه مشک

 (. 1375)یساولی،  بافند های متنوع میپهن را با رنگ و 

از نقوش مهم و با اهمیت  است در  ه  شناختماهی درهم یا هراتی    این طرح که به نام :  طرح ماهی درهم  -3

است ایران  در  طرحقالیبافی  این  عهاواخ  از  .  صفویر  ایر  د  قالیبافی  بسیاردر  در  که  شده  رایج  اان  ز  ی 

اهان  کردستان، خراسان و فربایجان،  ذرروستاهای آرح در شهرهای و  این ط.  بکارگرفته شد شهرهای ایران  

نگاره شیوه یافته برگ مانند با  4کلی با  رح  ک طه صورت ی نقش آن ب   شود.عی بافته میهای متنوبا روش 

تیب  ن و به ترربا تقا  های چرخ و فلکی و نقش یک گل پره سو یک الگوی لوزی با    4فرم ماهی است که در 

این نقش    قدیمی  طراحی   شیوه(.  1364  )پرهام،  گیردقرار می   گویند می چرخ فلک  است که به آن    منظم

هنگامی که    قشقایی  با احتمال زیاد ایلگرفته از کردستان و فراهان است اما  ر  ثی قشقایی بیشتر تا  در ایل

 (. 1375)یساولی،   وردند آچار به کوچ شدند این نقش را از خراسان به فارس  نابه فرمان نادرشاه 

های گیاهی است است و در دسته طرح و گیاه رگ و گل شاخ و بفشان طرح الی وهره اصج:  طرح افشان  -4

. در  ل دارند کامم پیوستگی  هرداشته و در این طرح با  ین است که تمام زمینه قالی را در بآن ا  تفاوت و  

خه ها  شا  وتر شده  اده س   این طرح  در  هاگل   که  ینستها وجود دارد اتفاوتی که با سایر گروه   ایل قشقایی

 (. 1375،  )یساولی است آمیزی رنگو  دسی  یش نیمه هنشیوه آرا

آنها    ی که دیگری قالی های طرح بگذریم هم هست که محدود اهرح و رایج ط داول از مت: های خاصطرح-5

دوره از هر باقی    م و بوده خاصنیافته تداو بنابراین و  معین تیره یا یک بافنده گروه در یک    ک کاربرد به ی

 های بیش شاید و نمانده از نشده بافته این است دسته این. را طرح   بیشتر شمار انگشت نمونه چند کدام 
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  اص هستند های خمصور عکسی از جمله این طرح   هاینام طرح وزیر مخصوص و قالیچه   .دهیممی   صخا

 (. 1364 )پرهام،

 لیم پردازی گقشویژگی ن 2-12

این    (.19257:1377)دهخدا،    شودبافته می بز  و    گوسفند از موی    شود کهاطلاق می پوششی    به  گلیم،

ارزشمند عشایر زیردستبافته  عنوان  به  استفاده  ی  که  میانداز  در  موج  رحطشود  بسیاری  پیام  آن  ود در 

با   شیوه  ارتباط  و  مذهب  و  فرهنگ  اعتقادات،  اجتماعی  باورها،  گذشته  عشایر  زندگی  باز    است.حال  تا 

  مسئولیتگردانی  رمه و زمانی که در چرا یا  ،  ال کار هستند مردان در حبافنده عشایر هنگامی که  ان  بانو»

بافنده احسا .  پردازند یبافی م م گلیبه  کمتری دارند،   اندوه و  غخویش چون ترس، شادی،    ساتبانوان  م و 

و  خود و  احساس    آرزوها  روزانه  در  زندگی  بافت  هنگام  گل  به  میها  یم این    )صلواتی،   «دهند نشان 

  (.63)همان،    هاستبافته دکلی  در طرح  شود  گفته می قابل تجزیه  و    جداای  مؤلفه به  »نقش«،  (.  40:1387

استفاده  های متفاوتی  شیوه   از تصویرپردازی    برای  های عشایری، بافته دست و بخصوص در    قالی   ، لیمگدر  

استفاده از    نمادین   روش   گرایی و های شبیه سازی، انتزاع ود روش بافندگان عشایری با وجاما برای    .شودمی 

مهم نماد    بکارگیریو  گرایی  انتزاع   روش  استاز جایگاه  برخورد  ق.  تری  از  عشایری،  و گلیم  الی  در  بیش 

طرح  انتهرچیز  به  های  تجریدی  و  با  زاعی  بافنده  که  میخورد  گشاده خیال چشم  و  را  دستی  پردازی  آن 

»نماد«  کلمه .  (Ivan & Carol,1977, 14)  ها و الگوهای متنوعی را ایجاد نموده استترکیب نموده و طرح 

نماینده، سمبل  و در فرهنگ معین به مفهوم  است    و نماینده نماد    نمود و به    مفهومدر فرهنگ عمید به  

معی )لغت  با مفهوم دیگری چونهمچنین  .  ن()فرهنگ  معنا شده است  و ظاهرکننده  نماینده  نامه  نمود، 

با آن بشکلی معنی چیزی است  د  نویسد: »نمای م   رابرتسوندهخدا(.   را تعریف    ی دار چیز دیگرکه بشود 

)رابرتسنمود گما(.  80:1371ون،«  »پیبه  هرگاه  ن  قرار رس«،  راه  نسبت از  شدنرو  دادی  و م   شن    وضوع 

و  است  نشانه  نماد  موردتاویلی،    به   مبنای  با  که  زمانی  کند مواجهیم  یکی  مدلول  با  را  دال    قراردادی 

یاز به جداسازی بین خودآگاه و  گاهی انسان ن می یابد که  نماد از این جهت اهمیت    (. 41:1371،  )احمدی
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ا توجه به عصر  اخت انسان نسبت به خویش شروع شد و بد. این جدایی با شنداریش  خو ناخودآگاه ذهن  

در واقع  .  (Wilber, 1981, 31-34)ه فزونی گذاشت  و اهمیت خرد و دانش و فناوری این امر روبمدرنیته  

از  .  (May, 1960, 19)  ان دو لایه روانی است و ناخودآگان و مینماد به عنوان رابطی میان ضمیر خودآگاه  

هندرسون،گاه  دید  را  جوزف  ناخودآگاه  مفاهیم  خوبه ضمینمادها  می ر  وارد  ودآگاه  عنوان    کنند  نماد  به 

تعالی«   یونگ    (.147:1359)یونگ،    دهد می »نماد  و: »عتقد استمگوستاو  یا کلمه  تصویر    یک شکل  یا 

بار    یک نماداشد.  خود ب  رمفهوم آشکادر ماورای    ایضامن مولفه   شود که درشرایطی به آن نماد گفته می 

دارد  زمان  و    مفهومی  جایگاهدر  در  و  می کوتاه  ارائه  انسان  ذهن  به  را  مفهوم  این  مختلف    «کند های 

 (.24:1393وند و شمیم، )حسن

 لیم قشقایی ص گهای خا مایهنقش  2-12-1

مَعقِلی  نقوش   -1  هندسی:  نقوش  :1  هدست یادان ساده  سرمه دان:  سرمه -3  چهار خال؛-2شبه  دان  سرمه   و 

 لنگج. -4مرکب؛  

»مثبت و  هایمرغییا کله نی  خراسا  طرح   -2یا »نقش قابی«؛    »خرچنگ«   حطر  -1  دوگانه:  نقوش:  2  دسته

 ؛ گ و مشتقات آن س ال« یا دست ایت »-3 یا قوش پر و خالی و  ومنفی«  

نقش3  دسته تلفیقی:مایه:  یا »شاخ قوچی«؛    حطر   -1  های  یا گل سیب؛    طرح   -2»چین«  -3»آلماگل« 

 است؛ مظهر خورشید که پر گیر ستاره هشت عالم  نقش -5؛ و شانه و قیچی  -4قیچی« »قزل  حطر

)چپ   نقش   -1  ای:حاشیه  نقوش:  4  دسته یا  داخمَ   نقش   -3لنگج؛    نقش   -2حلقه(؛  چپلقه  مُداخل  یا  ل 

ح  نقش   -4»تسخیر«؛   یا  رنگ(  دو  )گرگ  نظامی؛  آلاقور  وانی؛  نقش  -5اشیه  قشقایی،    نقش   -6حاشیه 

مایه سر حیوان  غی یا قوچک، پروخالی، مثبت و منفی یا نقش مرحاشیه نگاره کله   نقش   -7ای؛  یه پله حاش 

 (. 46، 2، ج1371)پرهام،  ؛ (s)قلاب یا حاشیه  نقش -8

 طاووس.-2؛ گوزن، پازن، ، بز کوهی -1 : نقوش حیوانی:5  دسته
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؛    (آریایی، سواستیکا  صلیب  ،یاییخورشید آرچلیپا )گردونه مهر،  -1  فرش:   : نقوش مشترک گلیم و6  دسته

شطرنجی؛    -2 مضاعف؛  -3نقش  خراسانی؛  نقش -4چلیپای  به  معروف  محرمات«  -5مایه  دو »نقش    در 

پر و  رو خالی )نگاره  نگاره پ  -6نقش محرمات جناقی؛    و دسته دوم:ب(  ارینوارهای مورب )محرمات    دسته

نق  یا  منفی  و  مثبت  یا کله   ، سر حیوان  مایه شخالی،  گوشه -7  (؛ قوچک،  مرغی  سه    -8؛  متصلهای  نقش 

(:  Sنقش قلاب یا )-11ان؛  های بارشانه -10گاه باستانی )معروف به خراسانی(؛  پرستش  -9خطوط شکسته؛  

 )همان(.  11 نقش خشتی؛  -12  اده شده به شکل بزدسته ساده شده و یا س  در دو 

   هندسی  نقوشگروه اول:   •

کل  دسی را ش های هنطرح چیده و    مت متقارن و منظبصور  های سه گوش تا هشت گوش کنار همطرح 

  .دهند ی م

یا  سولفور سرب    رفته که ازها و مژگان بکار می ، پلکبرای آراستن و سیاه کردن چشمسرمه  دان:  سرمه-1

واجد چندین معنا از  کحل یک کله عربی است    شود.گفته می   کحل هم. به سرمه  استفورآنتیموان  سول

می آرایشگردهای چشم   جمله سرمه  بر  علاوه  نظر    .شودی  الن طبق  و  معادن    وایدمن  از  را  سرمه  سنگ 

ها را به سه  دانسرمه   (.8، 1386)تناولی،  ان استسرمه در ایر و مهم   عادن بزرگم  آید کهبدست می سرمه 

 شوند:گروه تقسیم می 

 تصویری  گروه  -1 

 هندسی گروه  -2 

)تناولی،    گروه   -3 اصطدر    (.13  : 1386ترکیبی  گرفته قرا  مرکز  در   وزیل  یکدان،  سرمه   لی رح  با  و    ر 

نیم   گوشهشش گاهترکیب  لوزی( )یا  و  شده نقش  با  اشده  تکرار  قابی شش   ی  های  طرح   که   است  گوش در 

جوهای باستان شناسی مصر بدست و در جست، پاره گلیمی است 1شکل . کنند ده می از آن استفاسربه سر 

  بصورت   دان ، سرمه 3  طرح دان ساده و  سرمه   ،2  طرح .  آناتولی است  هایو از بافته   4و  3در سده    آمده که 

 رکب است.ن مداشده نقش سرمه ، نمونه بافته 2جدول   4تصویر  (. 46، 2، ج1371باشد )پرهام، رکب می م
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در داخل یک    ل شده که تشکی  نه لوزی کوچک این نقش از  ،  2-2جدول    در  5نقش  چهار خال:    نقش-2

های زیرین و برین  در امتداد زاویه   قرینه یکدیگر  بشکلهای کوچک  ی این لوز اند  محاط شده ی بزرگ  لوز

لوزی کوچک چهار  گرفته ،  آن،  گاه  چهار  .اند قرار  ردیف   بصورت جداگانهخال  در    عمودیهای  در    کنارو 

درکنارو    قالی   حاشیه ردیف نگاره   یا  در  دیگر  افقی  های  )پرهام،  می   استفاده های    (.46،  2، ج1371شود 

 شده نقش چهار خال است.، نمونه بافته 6ر تصوی

م    نقش   -3 اروش   به ،  نقشاین  :  عقِلیشبه  درمعماری  تزئیین  کاشی  چونسلامی  های  و  کاری  آجرکاری 

شبا داردهمعقلی  زیادی  قشقایی .  ت  بههمچنین  »دونابیگی«بازویی   8  طرح  ها  یا     گویند می   »دونابگه« 

نقش  ،  2جدول    9  ت. تصویر اس ساده    و بشکلیدونابگه    نلیاو(،  8چهار بازویی )  نقش.  (2جدول    7  )نقش

استدونابگه   شده  بافته  فرم  نقش  به  معقلی    نقش،  10.  از  ر،  12مایه  نقش   است؛   گلیمشبه  آن  یشه 

سرترنجترنج گروه  ترین قدیمی و  هشتها  پلکانی  در   گانههای  که  در    است  صاحب  جامع  ایوان  مسجد 

تمام خاورمیانه دیده  شبیه معقلی بوده که در گلیم بافی    ،2جدول    در  11  تصویر.  رفته است  بکاراصفهان  

در    که لنگج:    -4  یپایی است.  چل  شکل  دائمی حضور  آن    برجسته   ت شود و شبه معقلی است و خصوصیمی 

 شده است.  داده ح  ن شر درباره آ ای حاشیه مایه نقش  2شماره  گروه چهارم: 

 
      

دان بر گلیم .نقش سرمه1

سده  پاره از    4  و   3ای 

فسط  از  پیدا  هجری  اط 

،  2، ج1371شده )پرهام،  

41 ) 

سرمه2 دان  . 

)پرهام،    ساده

 ( 45، 2، ج1371

سرمه3 دان  . 

)پرهام،   مرکب 

 ( 45، 2، ج1371

بافته4 نقش   .  

هال  )دانسرمه

ویوسکا،  و

208:1377) 

)پرهام،  5 چهارخال   .

 ( 46، 2، ج1371

. نمونه  6

شده نقش  بافته

چهارخال  

،  1377 )کیانی، 

84 ) 

. دونابگه هشت  7

 بازویی 
،  2، ج1371)پرهام،  

46) 

    
 

 

. دونابگه چهاربازویی  8

 ( 46، 2، ج1371)پرهام، 

د،  . )هیلیار9

1393 ،89 ) 

مایه  . نقش10

شبه  گلیمی 

معقلی )پرهام،  

 ( 47، 2، ج1371

. نمونه بافته  11

شده نقش شبه  

معقلی )کیانی،  

1377 ،84 ) 

،  . »یارحمن« معقلی12

ع اصفهان،  مسجد جام

 هجری   5سده 

 ( 49، 2ج ، 1371پرهام، 

 

گروه اول تصاویر  :  2-2 جدول

     ی های هندسنقش مایه

 57:1396سوری، ذ: ماخ
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 های دوگانه مایهگروه دوم: نقش •

درون مایه  در اصل تفاوتی با شکل  )نام دیگر آن قوش(  ال«،  یت»اال« یا دست سگ و مشتقات آن:  »ایت.  1

و  15و  16و  17و  18)   ایهنگاره است.  ندارد  مرغی یا  کله یا  قوچکی یا »مثبت و منفی«  اصلی و شاخص آن  

  نقش  ای ازنمونه .  د وینگمی »رند«    آن  بهبرند و  کار می ب  های خودبافته در دستها  قشقایی   ایل  (، 13و  14

به  که    ستا  هشت بازوی خاص  دارای  ،19  شکل  دید.  توانمی   17تصویر  بامیانه دو پلکانی را در  ال  ایت

 ه. کاری شد معرق کاشی تعداد زیاد به  که  ؛شد باگاه بلخ می مربوط به زیارت و  شباهت دارد  ال« دارد »ایت

قابی«:  2 »نقش  یا  نقش »خرچنگ«  نقش  ا.  به آن  ین  و  بوده  رایج  که در    فتند گی م  چنگ«»خراز گذشته 

آسیای من و  ایران  قفقاز،  ر  اطق  اس صغیر  داشته  شده  الگوی،  20  شکل  ت.واج  باشد. می   15  شکل  کامل 

،  21  شکل .  گیردمی  ره عموما در قاب شش گوشه قراکقابی« قشقایی است  »نقش اصلی    نقش،  20  شکل

 . باشد می  20 کامل شده نقشه شد بافته  نیر الگوی 

خراسانی    نقش ،  22  شکلبه  و »مثبت و منفی« یا قوش:  خراسانی یا    یا  لیهای پر و خامرغیکلهمایه  . نقش3

می  شکلشود.  نامیده  نقش  از    شدهبافته   مثال ،  23در  است.  خراسانی  سفقا،  24نقش    نقشیا  ید  ب 

 . استخراسانی 

 ی تلفیقیهامایهگروه سوم:  نقش •

از   طرحی چلیپایی در میان دارد واست که در میان آن ، «چین» 25 شکل. نقش »چین« یا »شاخ قوچی«:  1

لوزی پله  بازویی    طرحدو    هاقشقایی و  ده  ش ای تشکیلپله یک  »چین«  به آن  را    هم  رویروبه هندسی دو 

باو    گفتند می  دارابفکه  قوچی«  »  ندگان  طرح می شاخه  و  داراد  وسط لوزی    گویند  آنر  به  »نقش    ب 

 (. 50، 2، ج1371)پرهام،   گفتند می مهری«  

»قزل2 نقش  نق.  عالمم شقیچی«  هشتایه  ستاره  خورشید:  گیر  مظهر  ستاره    طرح   به   قشقایی  بافندگانپر 

مظهر خورشید  هشت این  فتند گمی قیچی  قزل   یا  قیچی سرخرا،  گیر  عالمپر  گلیم    اصلی  نقشدر  طرح  . 

قرار   قابی  )  .دارددرون  نقش  خورشید    بافیقالی   طرحجایگزین  27نقش  (،  26این  )پرهامگردونه  ، است 

ج 1371 شکل  (.  52،  2،  به  و  است  داشته  خاصی  اهمیت  افلاک  و  ستاره  مهم  آئین  یا در  چهارضلعی 
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باورهای  ر  که حتی د  ای داردجایگاه ویژه اره  آسمان پرستایرانیان  در اعتقادات  شود.  ضلعی دیده می هشت

پر ستاره هشتر دوران باستان  دشود.  ه در اشعار شاعران نیز دیده می ک خود دارد    ستاره ای برای  هر  آنان

 قیچی«. قزل شده »بافته  نقش ، 28 شکل(. 126، 1385)نصرتی، است  جانشین خورشید بوده 

شود  نامیده می تایی«  »نه »نارنج« و    ، »سیب«  استان فارس   در   این نقش به  سیب:  . نقش »آلما گل« یا گل  3

تصاویر    نه آن دروجود داشته است و نمو  باستان  که در ایران  پرو هندسی گل هشت   که فرم تغییر یافته

نقاست.    موجود  ( 29و  30) دایره  قالی  ش  ودر  به گلبرگ 8ل  وار گخطوط  و  شده    لمبد گوش  4های  پر 

ز  اترکیبی    31در شکل  یافته است.  پر تبدیل  8همانند گل  رگ گردان نیز  براساس قوانین بافت گلیم گلب

قالی    ار است چنانکه از دوران ادی برخوردهمیت زیادر قالی بافی از    پر. گل هشتاستچلیپا    و   گل نیلوفر 

به  فارس  در استان    ریکپازی قترنجها،  های تکی در لچک فرم کاربرد داشته و  با تکرار  ویا  الی  ها در متن 

استم بوده  استفاده  و    8های  گل .  ورد  ب پر    12پر  ماد  و  دوران سکایی  رواج  در  رنگ  و تک  ساده  فرم  ه 

پر به    8های سال بوده است. گل  شید و ماه پر به معنای پذیرش خور12دوران گل  ن  ته همچنین در آش دا

  (150:1386  )دریایی،فصل سال بوده است    4ادی داشته که مظهر  سیاه و سفید کاربرد زی  شکل دو رنگ 

گ ابتدا  کم لبرگ در  که  است  بوده  مدور  حالت  به  جفت  آن  های  شکل  همکم  هبصورت  و  سطح م عرض 

 (.50،  2، ج 1371)پرهام،  ردیده استزویی و چلیپایی شبیه گدرآمده و به شکل چهاربا

نشان  انه  با فرم ش     32شکل    لزی و چوبی با فرم دوطرفه است.انه فبه نوعی نماد از ش   . شانه و قیچی: 5و4

  33شکل  (.  339،  2، ج 1371)پرهام،    اند ه کرد میاستفاده    34ماره  ها آن را با قیچی ش قشقایی   دهد کهمی 

 انه است.رح ش نشان از گونه بافته شده ط
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ال  . نقشمایه ایت13

،  2، ج1371)پرهام، 

50 ) 

ال در قاب  ایت .14

 دوتایی

،  2، ج1371)پرهام، 

50 ) 

ل در قاب  اایت. 15

دوتایی با میانه  

 گوش شش

،  2، ج1371)پرهام، 

50 ) 

ال با  ایت. 16

 میانه دو پیکانی 

،  1371)پرهام، 

 ( 50، 2ج

نمونه  . 17

 شده بافته

)کیانی،  

1377 ،84 ) 

ال یا  . ایت18

میانه لوزی و  

   ضربدری 

،  1371)پرهام، 

 ( 50، 2ج

شبه 19 نقشمایه   .  

اسپر ایت در    ال 

گاه  زیارت  کاری کاشی

 ده نهم هجری باخ س
،  2ج  ، 1371)پرهام،  

51) 

  
 

 
 

 

مایه تکامل  نقش .20

ال در قاب  ایت یافته 

   گوششش

،  2، ج1371)پرهام، 

46 ) 

شده  . نمونه بافته21

)کیانی،  ال ایت

1377 ،84 ) 

نقشمایه   .22

)پرهام،   خراسانی 

 ( 50، 2، ج1371

. نمونه بافته  23

  خراسانیشده  

،  1377)کیانی، 

84 ) 

شمایه  نق. 24

خراسانی یا  

 قاب سفید 

پرهام،  )

،  2، ج1371

50 ) 

 

 ایمایه حاشیهگروه چهارم: نقش •

در مقابل هم به  همانند شبدر  3نوعی طرح در حاشیه است که در آن گل  سخیر«:  »ت  . م داخل یا مُداخل یا1

های  لوزی هستند که  گونه  ث به فرم مثل  هاهای هندسی این طرح در نقش دارند.    پ و راست قرار رت چصو

،  1392)بصام،    ز به صورت گل لاله هستند وش مدور نیاند. و در نقته سازند از نوک بر روی هم قرار گرف می 

شکلی  میشود که    »لاله عباسی« شناخته با فرم    حاشیه استدر گونه اول که پرکاربردترین نقش    (. 177

دور  رمزگونهو  تاریخی   در  و  باستابوده  ب ان  که  بود  استفاده  مورد  معنای ن  عرش«»درگه  »مدخل    و  اه 

پرو خالی« و  »و  »مثبت و منفی«  نمادین  ین مفهوم از دوران قدیم در ایران با معنای  ا  که است    آسمان«  

فرش و  ، در  36  طرحاصل  .  است  35هخامنشی تصویر  سربازان    بهتاریخی آن کتی  نمونه  استفاده بوده   مورد 

آذر  بافیگلیم  چون  مختلفی  زنجابایمناطق  صغیر  کردستان،ن،  جان،  آسیای  بختیو    قفقاز،  و  ایلات  اری 

ادوم:  در گونه  .  وده استبمرسوم  افشار   از    ن و موازی وجود دارد که بصورت متقارین گونه دو ردیف  در 

و  4 راست  و  وارو«  ردیف چپ  می بد »رو  »متداخل  ممعماری  در    که  آید ست  معماری  در  داخل مضاعف 

: تصاویر  گروه دوم:  3-2 جدول

     دوگانههای مایهنقش

 58:1396سوری، ذ: ماخ
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هرات را  بندی در مسجد  نوعی از شبکه که  ،  37  شکل   مشابه   ند وش نامیده می برگشت«  وخوشه انگوری رفت 

 (. 54، 2، ج1371)پرهام، شود ه می دید رنگ 6 اب ، مداخل مضاعف38 شکلدر  .ردگذابه نمایش می 

ها پس اربردترین نقش ترین و پرکز محبوب یکی ا ، قابل مشاهده است 40 که در تصویر نقش لنگج. لنگج:  2

مد  طرح  استان  از  در  اس اخل  آنفارس  به  که  عرش«ت  آسمانیاو    »درگاه    41شکل  در  که  «  »مدخل 

می گونه  نشان  را  لنگج  از  شده  بافته  تصویر ای  در  دو،  نیز  39  دهد.  آجرکاری  در  که  آن  کهن  ره  فرم 

 اهده است.رفته قابل مشسلجوقی بکار می 

  91نی است که در شکل  اها در دوران اشکحاشیه پارچهاین طرح بسیار مشابه به    حلقه(:چپلقه )چپ.  3

چپلقه    نیز نقش   43شود. در شکل  دیده می پری پرو  پارچه    42در تصویر    شود همچنینبخوبی دیده می 

 (. 55،  2، ج 1371)پرهام،  دهد فته شده را نمایش می بارت بصوحلقه( )چپ

حاشیه4 یا  رنگ(  دو  )گرگ  آلاقور  دستبافته نظامی:    .  در  نقش  و  این  دارد  کاربرد  ترکمن  بشکل  های 

نمونه آن   44این نقش بسیار قدیمی است که در شکل (. 287، 1392)بصام، های در هم رفته است  چنگل

بخش  در  قشقایی،    در گلیمه این نقش  ه شده کادزوین نشان دگنبد مسجد جامع قکاری  حاشیه کاشی در  

 (. 52، 2، ج1371رهام، )پ از هم کاربرد دارد دو نوار محرمات افقی  تقسیم  جداسازی و  برای م و حاشیه گلی

افلاک و  ای وجود دارد. که برخشی آن را نماد  کنگرهط با نقش  نظرهای متنوعی در ارتبا  ای:. حاشیه پله5

نمونه تاریخی آن    45صویر  . در تند دانی کوه م  مظهرنیز  و    گنبد(   7سمان و  گانه آ7نظور طبقات  )م  آسمان

  شده بصورت نقوش   یافتدر تل باکون فارس  میلاد  ن در هزاره چهارم پیش از  های سفالیف ظر برای  که  

یا  »پلکانی«   که  ،  46شکل  (.  228،  2، ج1371)پرهام،    باشد تواند مظهر آسمان  که می   استای  گره کنو 

ی میشده  رکز همه این نقوش نماد آب طراحدر م نقشی چهارپاره که تکه یک  6تکه و گاهی  4طرحی است  

  46شکل    درجه   180از چرخش  است    نای آش که شکل  47ل  شک  .  آن محیط شده استبر  یپیکان  ت واس 

می  می (.  358،  2، ج1371)پرهام،    شودایجاد  در48  توان گفت شکلهمچنین  و   ،  های  بافتهدست   قالی 

 . کاربرد داردقشقایی  
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وانی:6 قشقایی،  حاشیه  به    49شکل    .  است»وانی«  طرح  که  دستبافته   معروف  سر  دو  عشایردر   های 

و    ل شده که یک در میان روشن و تیره تشکی  هایاز مربع که  م کاربرد دارد  ی و گلی بخصوص قال قشقایی  

درون هر    چککو  یا مستطیل  طه نقتا عدد    5است.    های دومینو هره شبیه به ممعمولا سفید و آبی سعهد و  

 (. 235،  1392)بصام،  جای گرفته استمربع 

حروف  اگر طرح  ه در حاشیه فرش و قالی  ود کش دیده می   52و و51،  50که اشکال    (:sحاشیه قلاب یا ).  7

(s)  ا  ی(z)    حاشیه قلاب یا  این شکل در اصل  باشد(s)   هایی از ( نمونه 50و  51و  52شود. نقوش )نامیده می

 (. 261،  1392باشد )بصام، این نقش می 

یک  از    قابل مشاهده یک بخش مثلتی است که  55و    54،  53که در  :  مرغی یا قوچک. حاشیه نگاره کله8

اگر برای نمایش سر حیوانات بکار    .ند دهقلاب دار نیز به آن می نام    که   ورت ممتد خارج شدهستون بص 

از سر مثل  گاها یک  . چشم هم تعبیه شودرود ممکن است برای آن   که در    این طرح خارج شده  ث  خط 

  . ی تکرار شودل افقی یا عمومرنج و به شکممکن است در حاشیه یا دور ت  است  ها رایجقالی و فرش ترک 

 (. 16، 1392)بصام، 

   
 

 

 

 

مایه»چین«  . نقش25

،  2، ج1371، )پرهام

52 ) 

 قیچی . قزل26

،  2، ج1371م، )پرها

52 ) 

. گردونه خورشید  27

یکرنگ با هشت  

 بازوی متساوی

  ، 1، ج1370)پرهام، 

100 ) 

. نقش  28

شده  بافته

 قیچی قزل

،  1377)کیانی، 

84 ) 

 

  2یمه در ن -الفگاواره -. الف29

هخامنشی  -پ م ب  2هزاره 

ساسانی، از طاق   -پارتی ت -پ

 بستان  

 پر  . گل هشت30

،  1، ج1379)پرهام،  

107 ) 

 
  

 

 

)پرهام،  .آلما گل31

 ( 52، 2، ج1371

ام،  پره). شانه  32

 ( 51، 2، ج1371

شده  بافته نقش  .33

،  1377، کیانی)  شانه

84 ) 

  . قیچی34

)پرهام،  چهارگوش 

 ( 53، 2، ج1371

 

 

  ری: تصاوسومگروه :  3-2 جدول

 ی قیتلف یهاهیمانقش

 59:1396سوری، ذ: ماخ
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 گروه پنجم: نقوش حیوانی  •

ها که در کوه     25000تا    30000حدود  به  ر قدیمی که سابقه آن  از نقوش بسیا  زکوهی:گوزن، پازن، ب.  1

ها داشته  نگارهکه بیشترین کاربرد در سنگیکی از نقوشی است  اذعان نمود که توانته است و می نقش بس

تلف  های مخهای قدیمی و با سبک د همواره در نگاره ی خو هاهی و خصوصا بز کوهی نر با شاخ کو. بز  ستا

مظهر برکت و  وان  به عن  این نقش (.  130:1377)فرهادی،  قابل مشاهده است  و به فراوانی  شود  دیده می 

اسانی و  نیز در دوران کهن داشته است. اما پس از دوره س اربرد تزئینی جنبه نمادپردازی  وه بر کطلب علا

ن  ثیر داشت ایایجاد شده که در نهایت بر فرهنگ و هنر نیز تا  ورها تغییراتیر با ورود اسلام به ایران که د

دست  توان همچنان در قالی و گلیم و سایر  را می   نقش بز کوهی اما    نگاره کمتر مورد استفاده قرار گرفت

اره  برای اولین بار در هزاین طرح    (.55:1391،  )افضل طوسی  ه کردمشاهد ستایی و عشایری  های روبافته 

این   ( 101:1380)هال،  ل گرفته بود ای شکهای استوانه روی مهره شد که ق.م در بین النهرین دیده  3و  4

های سنگی بشکل  همچنین نگاره خورد.  شم می دوره ساسانی به چثار سفالی و فلزی بجا مانده از  ح در آ رط

پوپ      (. 133:1388فرد،  اصری بزکوهی است )ن  طرح استیلزه    انتها  در  ای شکل  و دایره خه کوتاه  اش سه

  نقش نگاره نوعی  این  کوهی،    در کنار طرح بز   گرددمی   مشاهده   لوزی    فرم ی که  کند طرحاشاره می 

  جای مانده دوران ایلامی براز   که  تقدیس استس آن را کشف نموده و معنای آن  نام هینت  شخصی با  است

یا گرد.  است ماه  نماد چلیپا،  نیز  بزکوهی  اس یا در میان شاخ  قابل مشاهده  نیز  اساس ت  ونه خورشید   بر 

  د نماد باران و شاید نوعی رمزپردازی باشد در قالی توانتصویر لوزی بر سر بز کوهی می  (64  شکل) نجه ازآ

ا  و نمادی  شاهسون هم  و  قشقایی  و  جترکیب  ز  گلیم  است های  مفرغ انوران  (  58و  59)تصاویر    لرستان 

عصر هخامنشی نیز بوده است در حاشیه قالی    وی بافندگان الگ ،  56در شکل  (. 58،  1391)افضل طوسی،  

به جل اسبتصویر گوزن شاخ   پازیریک انواع دیگر  پهن که منحصر  در  را  مانند آن  و  های قشقایی است 

،  57(. تصویر  102،  2، ج 1371توان یافت )پرهام،  ای دیگر فارس نمی هبافته ستدبافی قشقایی یا  وزنیس 

ها به قوش و  قوچکی، که در میان قشقایی -ه بر روی مالبند است. ترکیب، مرغیشد بافته  بزکوهی قشقایی،

طراز آن  قوچک هم   ی ومرغ»سرقوش« و اصطلاح کله لرهای فارس به سرگنجشکی، و در جنوب ترکیه به  
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(. برخی نقوش  8-9،  2، ج 1371ود که پازن یا بزکوهی جایگزین لفظ آن شود )پرهام،  تر باست، درست

پهن از قوان ترک و لر الهام گرفته شده است، نقش طاووس از اقوام شاهسون و نقش گوزن شاخ ز اها اآن

،  57تا    65تصاویر  (.  65:1391سی،  طو  کوهی ترکیب شده است )افضللرها که هر دو نقش نیز با نقش بز

 باشد.  ها می های نقش بز در دست بافته از نومنه 

چرا که در تاریخ کهن  ای داشته است  از گذشته جایگاه ویژه طاووس    های قشقایی:بافتهستر دطاووس د.  2

فرین همراه با کفر هم با نام  قسم و نشود. حتی  ق  می پررونکشت و کار  کند و باعث  می س ما را نابود  طاوو

مظهر  ان و پرهای آن این حیو. استزادگی نجیبز  ی اواره نمادطاووس هم. گرفته استاین پرنده انجام می 

این پرنده  رسیده است.    هورظبه  که بر روی زمین  آسمانی دارد  ای  زیبایی، اصالت و شکوه است که جلوه 

م و  ، مقافناناپذیریرستاخیز،  تکبر،    ، ثروت،مقام  ،تجملاتشکوه،  متعددی در برداشته و نشان از  مفاهیم  

 
     

 
. آجر لعابدار،  35

برین اسپر  یه حاش

»سربازان جاویدان« 

 کاخ داریوش، شوش 

،  2، ج1371)پرهام، 

54) 

. مداخل ساده 36

 چهار رنگ 

،  1371)پرهام، 

 ( 53، 2ج

بندی . شبکه37

  مداخل، مسجد

مع هرات، سده  جا

)پرهام،  هجری 12

 ( 55، 2، ج1371

. مداخل مضاعف 38

 شش رنگ 

،  2، ج1371)پرهام، 

54) 

های چهار گوشه .39

ار نقش لنگج دهدنبال

در آجر کاری  

زاده نور  سلجوقی، امام

 استرآباد 

 ( 315، 1366)کیانی، 

 . لنگج 40

،  2، ج1371)پرهام، 

55) 

شده  بافته  . نقش41

 نیم لنگج 

،  1377، انی)کی

84) 

 

 

   
 

 

پارچه پرو نخ پرو   .42

به نقش »چپلقه«  

 14تا  11های سده 

 میلاد

،  2، ج1371)پرهام، 

55) 

ونه بافته  نم .43

شده نقش چپلقه  

 حلقه( یا )چپ

 (1393هیلیارد، 

. نقش »الاقور«  44

کاری  در کاشی 

 مسجد جامع قزوین 

،  2، ج1371)پرهام، 

344 ) 

ی  ا. نگاره کنگره 45

یش از تاریخ نقش پ

ون  سفالینه، تل باک

 فارس هزاره چهارم 

،  2، ج1371)پرهام، 

299 ) 

های نگاره  سفال. 46

تل لاکون پفارس،  

 چهارمره هزا

،  1348)واندنبرگ، 

42) 

. پس از گردش  47

فرضی نقشمایه 

وسطی بالا به این  

 شکل درآمده 

،  2، ج1371)پرهام، 

358 ) 

ایی  مایه. نقش48

 که در

ی  هابافتهدست

رود قشقایی بکار می

 )نگارنده(

 

  

 

   

 

. حاشیه قشقایی، 49

،  1392)بصام، وانی

235 ) 

. حاشیه قلاب  50

 (s)یا 

،  1392، صام)ب

261) 

. نمونه بافته شده  51

   (s)نقش 

)هال و ویوسکا،  

1377 ،359 ) 

52 .(Allen, 

1995, 90) 

مایه سر  . نقش53

 ها  حیوانی و ستون

 (16، 1392)بصام، 

مایه سر  . نقش54

 ا  هحیوانی و ستون

 (16، 1392)بصام، 

مایه  . نقش55

  سرحیوانی و

)بصام،  هاستون

1392 ،16 ) 

 60:1396سوری، ذ: ماخ   یامایه حاشیهم: تصاویر نقشگروه چهار:  4-2 جدول
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   (. 1370 : 79 )جابز، دارد   یهمگان تحسیننت، زیبایی، سلط ری، دربازندگی توأم با عشق، زندگی  شهرت،

ور تعبیر  دانگی و مقدس است و این طخاصی داشته و نماد جاوووس جایگاه  فرهنگ مشرق زمین طادر  

، با  العادهخارقنده  این پر.  ابدی پیدا کرده استعلت نوشیدن آب حیات عمر  ن به  شود که در دوران کهمی 

بادبزن، نماد خورشید است.    ن نشانه طاق آسمان و یا پر آن به فرم های مختلف بدن آن مثلا دنباله آ بخش

در  های آسمان هستند  ستاره   تعبیری که روی پرهای آن قرار داد به    چشم   به شکلی که  هایلکه همچنین  

لکه ا این  بوده  ازها  ئین  و   نشان  به  هوشیاری    توجه  پر  داهر  و  علت  بدشانسی  نماد  شیطانی  شتن چشم 

 (. 37:1391سازیان و همکاران، )چیت  بدیمنی بوده است

  یهافردی در هنر و دستبافته صربد نقش منح نار درخت زندگی و در میان خورشیطاووی در ایران در ک

که   است  مقدس  مرغی  بمانند  طاووس  ایران  تاریخ  در  دارد.  خجایران  و  ایگاه  حفظ  آن  برای  نیز  اصی 

دم   اسلامدر باورهای ایرانیان پس از  » (.8:1386 یی،)خزا  ر آتشکده بخارا وجود داشته استد نگهداری آن  

یی که در دو طرف درخت زندگی قرار  هات. اما طاووس چشم آن ملازم چشم دل اس   فس و طاووس نماد ن

انسان2بگیرند به معنای طبیعت   ها در کنار  برخی نقش (.  256،  1386« )کوپر،  د تنسه  گیو دوگان  گانه 

بافته می م  رود به عنوانس بکار می طاوو  نماد طرح  شود که در کنار  ثال ستاره هشت پر بر بال طاووس 

بز   و  جوی  برای  چخماق،  و  شانه  شرایط  باران(  فهم  ویژه  کهن  )به  دوران  ای از  و  در  مناطق  سایران  ر 

ایل شاهسون    مشخصهسر    فرم دو  چنین این پرنده باهمرفته است.  بکار میالنهرین  بین   خاورمیانه و نیز

  (. 7:1390  شود )قانی، می   دیده   ، قشقایی  هایدستبافته   و   عرب   ایلات در  کوچ و مبادلات  که در اثر  است  

،  67تا    86  شکل.  است  طاووس   طرح، با    هجری 4تا   3  قرن  در  زیرلعاب  اشی، قسمتی از کاسه نق 66  شکل

 .دهد نشان می قشقایی قالی و گلیم  در   را انواع طاووس 

       
 . گوزن شاخ پهن  56

 یک«  ری»پاز

ج1371)پرهام،    ،2  ،

105 ) 

بز کوهی  .57

 قشقایی، مالبند  
(Optic, 1992, 

187) 

 . بز کوهی دو سر   58

طوسی) ، افضل 

1391، 63 ) 

 . بز کوهی دو سر   59

طوسی) ،  افضل 

1391 ،63 ) 

های  . پاژن 60

 جنی(   )عرب

ج1371)پرهام،    ،2  ،

237 ) 

های  . پاژن 61

 جنی(   )عرب

،  2، ج1371)پرهام،  

237 ) 

 . بز کوهی اینانلو  62

ج1371)پرهام،    ،2  ،

191 ) 

 60:1396سوری، ذ: اخم   یوانینقوش ح ریتصاوگروه پنجم: :  5-2 جدول
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 . بز و طاووس  63

،  2، ج1371)پرهام، 

100 ) 

هی/  کو . ماده بز64

 نر آهوی اینانلو 

،  2، ج1371)پرهام، 

192 ) 

. بز کوهی در 65

دستبافته منطقه  

فارس )دره شوری، 

1393 ،68 ) 

. قسمتی از کاسه 66

نقاشی زیر لعاب، با  

اووس،  ط نقش

تا   3نیشاپور، سده 

موزه ملی  هجری،  4

ایران )زایپل، 

 ( 171، تصویر 1380

. طاووس به شیوه  67

 پیچ باف 

  ،هال و ویوسکا)

1377  ،195 ) 

ای از  . گونه68

های طاووس

چندگانه، طاووس با 

چتر چهارگوش  

 جنیعرب

،  2، ج1371)پرهام، 

238 ) 

.  طاووس چتر  69

،  1371)پرهام، بسته 

 ( 104، 2ج

   
 

   

سر  70 دو  طاووس   .

-18،  1390انی،  )ق

14) 

چتر  71 طاووس   .

)قانی،   سرمرغی 

1390 ،18-14 ) 

چتر  72 طاووس   .

،  1390نی،  )قالوزی   

18-14 ) 

. طاووس چتر  73

سه گوش )قانی،  

1390 ،18-14 ) 

سه  74 چتر  طاووس   .

)قانی،   ،  1390گوش 

18-14 ) 

چتر  75 طاووس   .

)قانی،   گوش  سه 

1390 ،18-14 ) 

. طاووس تاج گل 76

-18،  1390)قانی،  

14) 

 
     

 

 

 

گل  77 تاج  طاووس   .

-18،  1390)قانی،  

14) 

چتر  78 طاووس   .

( ی،  قانمورب  

1390 ،18-14 ) 

چتر  79 طاووس   .

،  1390)قانی،    مورب

18-14 ) 

. طاووس  80

ای )قانی، بتهدم

1390 ،18-14 ) 

سه  81 چتر  طاووس   .

الوان   محرمات  گوش 

-18  ،1390)قانی،  

14) 

چتر  82 طاووس   .

)قان گوش  ی،  سه 

1390 ،18-14 ) 

طاووس   83

)قانی،  عظیم  الجثه 

1390 ،18-14 ) 

  
 

 

 

چتر84 طاووس   .  

 اینهشا

-18،  1390)قانی،  

14) 

چتر  85 طاووس   .

 چهارگوش 

-18،  1390)قانی،  

14) 

سر  86 دو  طاووس   .

)قانی،  پا  شش 

1390 ،18-14 ) 

 بندی جمع  2-10

پژ   در از  بکاررفته  نقوش    هشوفصل  جانوری  و  ترکمن  د گیاهی  های  فرش  و  ر  بررسی  مورد  قشقایی  و 

  «باغ   شیاشای»نقوشی چون  های ترکمن  ار رفته در فرش بک  نقوش گیاهی در ارتباط با    طالعه قرار گرفت. م

زندگ به معن  یقوشل»   ،  ی( )درخت  و    ی »درخت دارا  یباغ«  چنین  هم  .شوددیده می   »قوجوم«  ایپرنده« 

به معن   بی وطرح چ  از    یا »داغدان آغاچ«  ی  متبرک  نماد درخت  و همچنین    کوه گرفته شده«»چوبی که 
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  درخت »غان«   های ترکمنن بکاررفته در قالی از دیگر گیاها  .استود  های ترکمن مشهدر طرح قالی   توت

ی  اهقالی فته در  های بکاررل شود. همچنین گیسوب م حاست که درختی بهشتی در اعتقاد قوم ترکمن م 

 د. باش ی ن م فه یموت و ارساری ترکمطای ه ب بوطاست که مر « لگ  یموت» « و اساری گل »ترکمن شامل  

ت  ی اس ترکمن مبین اهمیت و توجه خاص هایری در قالیجانونقوش   جودوهای ترکمن فرش   ین درهمچن

های  وتیف م  هو مشاهد ای متعدد در این منطقه  هفرش   ین ایل برای جانوران قائلند. با بررسیه مردمان اک

   شود.ر می ها، این امر مشهودتکردن این قالی   ترذابتر کردن و جرمعناف هرچه پبکاررفته در آنها با هد 

خود    ،باشد ها می نرکم تهای مورد استفاده  ترین موتیف ها که یکی از اساسیل در قالب شکل گ  قوش این ن

از گسترش د  سازند.گر می را جلوه  به این دمرکتم و هنگامی که  ین اسلا پس    یدند، نمایش ین گرون ها 

به  لا انتزاعی و  امکتی  ن بصوررکمو بدین ترتیب زنان بافنده ت  نمایانه نهی شد رت واقع  صوبتصویر جانوران  

نیز از جای    أوقاتو گاهی    ذاشتند یش گماش های خود به نرا در فرصور اشکال هندسی، نقوش جانوری  

به جای کل نمادی  عنوان  به  گان  پای جانوران  قالب  در  بهره  دام حیوان  نمادهاجستند ل  فرش های  .  ی 

در میان هر دو دسته از این  ر  وشوند که نقش جانسیم می ی و فرعی تقلترکمن در دو دسته نمادهای اص

ان، تعدادی نمادهای بکاررفته  ر مناطق بافت فرش در ایرسایهمچون  بته  است. ال  قابل مشاهده  موتیف ها

چه حیوانی    گیاهی،  چه   ل است که این نقوش یترند و این به این دل و کاربردی   تر ، مهم تراز دیگران شاخص 

  بز(چ )و قو  )عقاب(  ظیر شتر، قوش جانورانی ن ام برخوردارند.  اقوتری در میان این  خاص یا انسانی از جایگاه  

جم مردمان  از  زندگی  در  بسزایی  تاثیر  که  هستند  حیواناتی  ککمن  تر له  لحاظ  از  تنها  در  نهآاربرد  نه  ا 

 یات و صفات نمادین شان، دارند. بلکه از حیث خصوصش گی روزمره و امرار معازند 

، و  هاتیموها،  ها، تکه لورها، ساریک : ساد ازاصلی آنها که عبارتن  یفهطا  5رفته در میان  ری بکارنقوش جانو

بکاررفته در    نیاحیونقوش    گیرد. رار می ت یکسان مورد استفاده قو همچنین طوایف فرعی بصور  هاریاسا

یوانات  دن حی باعضا  ، حشرات و خزندگان و چهارپایانندگان،  ه پرشامل دست  ده و متنوع بو  منفرش ترک

پرندگدس   باشد.می  ش ته  )گنجشک(ان  قوش  نقش  آق   کیشیگسکر،  امل  قندی(،  )غاز(،    غاز)خروس 

ترکمن شامل  های  لیقا  چهارپایان بکاررفته درنقش  است.    )عقاب(  طغور  ،باز شکاریس(،  شاتائوس )طاووق
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های ترکمن بکاررفته اند شامل  رح فرش که در ط ندگانخزحشرات و    وش نقاست.  چ(، شتر  )قو  نقش قویوم

)   رک ام  نقش سیچان  اوچیان  )مار(،  ساری  زرد( موش(،  قالی هم  باشد.می   )عقرب  در  ترکمن  چنین  های 

ایاقی )پای اسب(،  فیل(،  ی  اجای پ)  گلاخ قوچ(، فیلپی)ش ران نظیر سایناک  ی بدن جانونقش اعضا آت 

 شود. دیده می( ( و ماری گل )جای پای شترفند س دل گو)بورک 

شکل و    أنواعاز    قشقایی  هایلی بکاررفته در قا  نقوش   ،دهد نشان می   حاضر  ژوهشپ  در  لعات انجام شدهطام

های  زی استفاده شده که لو  ستهخطوط موج دار و شک  أنواعلوزی، مثلث،  ع،  های هندسی همانند مرب فرم 

الی با  لق یک قجر به خنهایت من که در  استفاده شده در آن نیز دارای ریتمی متناسب و هماهنگ است  

به زیبایی بصری  تناسبات زیبا و حرفه  آثار نشان میدهد که این عناصر  ای شده است. ریتم مناسب این 

طوط و  ها خقالیاین    در نقوش نقش زیبایی داشته باشند.    ر عین سادگیده و باعث شده دو طرح کمک نم

رهم، طرح  : طرح ماهی دایهبا نام   طرح اصلی  5  شاملقالی قشقایی  شود.  دیده نمینقوش منحنی و دوار  

افشانمحرمات،   و طرح طرح  ناظم  و  هم.  باشد می های خاص  ، طرح  قالیم  در  قشقایی چهارچنین   گلیم 

ش  قون  حیوانات نظیر چهارپایان،ز نقش را میتوان مشاهده نمود که دسته اول شامل نقش  دسته اصلی ا

که   است  هندسی  نقوش  دوم  دسته  است.  شیر  و  مرغی  های  نگاره  و  ستارپرندگان  ترنج،  طرح  گان، 

را در بر دارد و دسته سوم شامل    خورشید   نهسواستیکا یا گردو  ، مشتقاتستارگان،  شطرنجیچهاربازویی  

دار  پر یا مایه دندانه زنی، نقش بته، گل هشت بادب  لوفر آبی یا نخل نیگیاهانی چون گل    نقوش   گیاهان نظیر 

ماهی  استبرگ/  طرح   سان  مثل  تاریخی  نقوش  شامل  چهارم  دسته  تخت  و  یا  ساسانی  دوران  از  های 

  فام،   سرخ-گلی:  انواع قرمز  ز در آن بکار رفته است که شاملهای متنوعی نیین رنگجمشید است. همچن

  زرد کاهی،   زرد: زرد طلایی،  عای. انوافیروزه   آبی،  ای،ورمه س   آبی:  أنواع  سرخابی.  آجری،  گلبهی،  صورتی،

  ای تیره، هوه ق  ای:سبز آبی. انواع قهوه   زیتونی،   بزس   سبز چمنی،   یل به کرم. انواع سبز: سبز لجنی، زرد ما

   .عاجی شتری. انواع کرم: نخودی، ای روشن،قهوه 

بگ  نقوش   دهد از پژوهش نشان می  فصل در این  مطالعات صورت گرفته   از  لی ترکمن  طور خاص در قال 

ایی و ترکمن  قهای هر دوم قشقالی است اما نقش حیوانات و گیاهان در  این قوم  جمله نقوش منحصربفرد  



67 
 

می  وقالی در    شود.بصورت مشترک دیده  ونقوش حیوانی    استفاده   نکمتر   های قشقایی  قوچ    چون شاخ 

مشتطاوو بطور  می س  دیده  ارک  استفاده  شود  زمینه  در  هما  گیاهی طرح  نقوش  در  از  بکاررفته  این  ای 

و   سانبرگ/ماهی   داردندانه   ، طرحنیلوفر آبی،  نقش بته  پر،گل هشت  ،هاانواع گل   و از  بوده  اوتها متفقالی 

هندسی    نینهمچ می بیشتر  نقوش  قالی استفاده  در  اما  ترکشود.  نقوش  های  از  استفاده    حیوانی من 

  طغور   ،باز شکاریس(،  )طاوو  شاتائوس )غاز(، ق  غازندی(، آق )خروس ق  کیشیگ سکر،  قوش )گنجشک( نظیر

 . خوردبیشتر به چشم می  )عقرب زرد( موش(، ساری اوچیان )مار(، سیچان ) ارکم ،)عقاب(
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 مقدمه  3-1

. اینکه  بطور مفصل بحث شد و قشقایی  ن  قوش بکاررفته در قالی های ترکمدر فصول پیشین در ارتباط با ن

نقوش بکاررفته در قالی عشایر چه نقوشی هستند و به چه علت از این نقوش استفاده شده همواره مورد  

ها و  رح ط.  بوده استدر نزد عشایر  چنین  قمندان به حوزه فرش و قالی و هنرهای این سش محققان و علاپر

شود و  و بصورت انتزاعی بافته می یش بوده  اغلب از ذهن خوند  کنستفاده می نقوشی که عشایر در قالی ا

هستند چون    زیبایی شناختی بصری  هایمولفه   ها از این جهت واجد این دستبافته روی به سادگی دارد.  

  به دلیل  نیز ای ترکمنهفرش  ه کمتر در بافت آنها کاربرد دارد.قش شوند و نفته میت ذهنی و بداهه بابصور

ین و توجه علاقمندان به حوزه هنر  تحسهستند که مورد   طرح و نقشه در   فردیمنحصرب  هایدارای ویژگی 

دست و  گرفته بافته فرش  قرار  ترکمنقالی اند.  ها  بفردی    های  منحصر  نقشه  و  طرح  از  سادگی  کنار  در 

بسیاری از  .  استرت جهانی  شهن دارای  رنگ زیبا نقوش خاص و زیبای آبرخوردارند که درکنار ترکیب  

در    نقوش  گکه  بر  بکاررفته  ترکمن  از  قالی  بانورفته  باباورهای  فرهنگ  ان  نیز  و  قوم  این  ایلی  فنده 

  از   .اند م گرفته وا  خوداز همسایگان  بیعت است که در برخی موارد هم  نشینی و همچنین برگرفته از طچ کو

ارس  عشایری ف  جامعه بزرگ  ایل قشقاییهای قشقایی از این جهت اهمیت دارد که  دستبافته ،  سوی دیگر

می را   وتشکیل  اطرا  دهد  که    آباد ز یروف  فروستاهای  است  مهمی  مراکز  از  قشقایی  ستبافته دیکی  های 

ل قشقایی و پراندگی آن  گی ایباتوجه به گسترد   به همین علت  شوددر آن بافته می   قاییقشقالی  خصوصا  

و    بافی رایج است  ذهنی  انواعری از  بسیاخورد چنانکه  ن به چشم می ع در قالی ها و بافت آ تاها تنودر روس 

   باشد.می های خاص ح طر گرفته از مناطق شهری، بر  طرح ضی از ا بعگاه

ایرانیزینظر داشت  ید در  با ایرانی در س   بایی فرش  از علل مطرح شدن فرش  طح  در نقشه و رنگ یکی 

رش شده منجر به  ف   زیبایی در طرح و نقش ی که منجر به  هایخت مولفه شنا  جهانی و حبوبیت آن است.

ها و شناخت عوامل ناسی علت مرغوبیت این دستبافته بازش همچنین  ارزیابی بهتر فرش ایرانی خواهد شد.  

به همین علت لازم  خواهد کرد.  کمک  یراث ماندگار  فظ این مح   بهرکمن و قشقایی  یرگذار در فرش تتاث
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که  عواملو    هاشاخصکلیه    است را  شکل ی  قالی در  نقوش  ز گیری  و  دارند یبها  نقش  آن  ،  شناخت  ،ایی 

اینست    شودمطرح می   در پژوهش حاضرکه    یاصل  پرسشر این راستا  د  کرد.  و معرفی تعریف    ،  بندیطبقه 

تاویل نمادین    و  کدامند   و قشقایی  ترکمن  اصیل  هایته در فرش های گیاهی و حیوانی بکاررفیهمانقش   که

گیاهیهاهماینقش  حیوانی  ی  فبکاررفت   و  در  قشقایی    رکمنت   هایرش ه  از    چیستو  فصل  این  در  که 

تحقیق  پژوهش   قرار روش  مطالعه  واطلا  آوری جمع روش    همچنین  فتگر خواهد    مورد  و    عات  تجزیه 

بدست آمده مورد   اطلاعات ،مناسبروش تحقیق  تکیه بر  تا در فصول بعد با   ارائه خواهد شد ها داده تحلیل 

 قرار گیرد.  و تحلیلتجزیه 

 قیق همیت روش تحا 3-2

با  وهش که  دار است چرا که انتخاب روش مناسب پژبرخور روش تحقیق از اهمیت ویژه ای در پژوهش  

ت باموضوع  سازگار  های  حقیق  چالش  از  یکی  برشد  و  بوده  کار    محقق  دقت  و  کیفیت  و  سرعت  روی 

بیشتر    ها مطرح بوده است وی از پژوهش از دوران دکارت اثبات گرایی در بسیارپژوهش تاثیرگذار است.  

رسند. کمک از منطق و استنتاج به نتیجه می ت گرفته با  اا از مکنونات و تجربیات ذهنی نشاین پژوهش ه

اما پایه اصلی تمامی  د  فاوت باش عقلانیت و تجربیات ممکن است در هر تحقیق متبکارگیری    چه شیوه گر

تحقیق    ین مفهوم بکاررود کهدر اگرایی اگر  اثباتآن استوار است. به همین علت است که  ها بر  ژوهشپ

  ـهر از دهلیـز تجربپژوهشی ناگزی   ر که ه  بکاررود  معنان  گر به ایا  ست وا  اهـتببه چیزی نیست اش تجر  جز

و    اص استارزشی خدارای  وهش هنر  پژ   ی چون های شتهردیگر    از سوی  ست.ا امری پذیرفتنی    د، گـذرـیم

   رند.گیمی ام لها یای هنر هرشته  ف وسیعیاز طی  این رشتهنظری و پژوهشی مبانی 

  یه، تدوین نظریا  کاربردی ودام اه ظری بانمطالعات  ، تحقیق وهاشتهن رای راییجی و اعمل تدلیل ماهی به

  صصی تخ ین حوزه  مسائل ا  به  خاصطور    به  هک   ش تحقیقور  بع و کتبداشته و منا  رشد نسبتا کمتری

پژوهش  شته  ر  باط  تب انجام پژوهش های مر   ناسب در چنین روش تحقیق مهم  .باشد ، محدود میدازند ربپ

بعضی موارد    هنر متغیرهای    علتبه  در  قیق  حت  روش   که یر صورت دباشد.  می   ر وادش   امری  مختلفوجود 
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دم  لط یا عج نتایج غه استخرا نهایت منجر ب  در   رت نگیرد و اصلی پژوهش ص  ت فرضیامتناسب با موضوع و  

بو امر تحقیق خواهد  در  پاسخ مناسب  به  ان  د.  دستیابی  در  ر لذا  تحقتخاب  توش  ب یق  و    هاش س ره پوجه 

به    ه هایی کژوهش و متغیره پشد   رح ط م  فرضیات عیین کننده  ت  عامل اصلی  دارند   و سنجش   بررسینیاز 

آنها، پی برده و    ایگاهپنقش و  به    توانهای متداول میش رو  با بررسی  نینهمچ    بود.  د خواهنروش تحقیق  

ث  ا امری که در بحلذ   . ادان دصصی نشخحوزه تدر این    ودجی مواهروش   ه به طیف گستردهجضرورت تو

اتخنا تحقیق  روش  برخ  اهمیت  زاب  ش تو  ،استردار  خو اصی  به  تحقیق    مناسبیوه  جه  انتخاب  روش  و 

لت دخیل  این امر به ع  پژوهش هنره  ز باشد که در حووهش میپژ  موضوع   به  وجه روش با تن  یترمناسب

 است.  رداراصی برخوهش از اهمیت خوبحث پژر های متعدد دمولفهن بود

 نوع روش تحقیق 3-3

سوی  ی و قابل اتکا باشد. از  گیرد باید علمتحقیق مناسب صورت میب روش  ی که برای انتخامطالعات

نمی گاها  دیگر   موضوعات  پیچیدگی  ثابه علت  تحقیق  گرف توان یک روش  انعطاف  بت درنظر  قابل  که  ت 

استفا صورت  در  مسئله  این  که  اس نباشد  ادراک  از  اکتشافده  و  دسترس    یتنباطی  بود در    خواهد 

های پژوهش  ها برای پاسخ به پرسشگردآوری و تحلیل داده »  یک پژوهش   حطر   (.2:1397ی،  یرمقتدایم)

و   استشکلاست  تحقیق  چارچوب  هر    . (Bryman&Bell,2003)  است  «گیری  پژوهحودر  با  شی  زه 

گرفته شود.    ظرن اصلی پژوهش درنیز مبحث    وهش و پژ  کرد نیاز است تا رویپژوهش  ورد  موضوع م  توجه به 

رویکرد    ه بهتوج   ن امراست که ای  قابل طرح   اصخ و رشته  ژوهش در چند زمینه  وع پخی موارد موضبردر  

و در    تاریخسا  ی وضعیتز این رو بررس ا  ر نظر قرار گیرد. اید داست که بود امری  جو فرضیات مو  وهشپژ

لمی  ع  ق تحقی  اند در انجامتو، میباشد می ه  انتخاب شد   پژوهشوش  ا رب تحقیق که همانچویقت چهارحق

برصحیح   علمیو  اصول  از  شاگرفته  کمک  دانشبنیان  .  ند کب   توجهی   نیا،  اس   راه  یهر  آن  و  شناخت  ت 

روش ا به  دانشی  هر  پروسهشناختی    عتبار  در  که  کا  دانش آن    است  می به  برده    »روش   از   گرچه .  شودر 

  مند و سازمان یافته است که  جا یک پروسه نظام اما در این  ابل برداشت باشد مفاهیم متمایزی قتحقیق«  
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سئله مورد  باید در نظر داشت موضوع م  .که به دنبال رسیدن به پاسخ یک پرسش ویا اثبات فرضیات است

ب روش تحقیق  م و موثر در انتخاهای مهصی از جمله مولفه شخ   پژوهش و نوع و روش پژوهش و علایق

 . است

  تجزیه و تحلیل  از روش   ینمچنهو    ه شده استبکار برد   ی لتحلی-توصیفی  روش احقیقر  ژوهش حاضدر پ

های  پاسخ به پرسشاین پژوهش برای  در    خواهد شد.تفاده  اس   شدهطرح  م  یاتآزمون فرض  به جهت   کیفی 

شده    ررسیب قشقایی    کمن وهای تر لی نقوش قامفاهیم  مربوط به    مباحثدر ابتدای پژوهش    ه ح شد مطر

جهت  به    هانمونه مطالعه  از    یی قاشهای ترکمن و قفرش   در   نقوش گیاهی بررسی    ن به جهت چنیهم.  تس ا

در قالی    حیوانی   گیاهی و   مقایسه این نقوش ین  مچن ه  ها واین قالی   طرح   اررفته در نقوش بکبهتر  شناخت  

مدنظر قشقایی  و  بکباشد  می   ترکمن  با  تقسیماین  کارگیری  ه  مناسبروش  به  تیابی  دس   برایی  تربندی 

 .  د نظر شکل خواهد گرفتر موی هاولفهم

 آوری اطلاعاترد ه گشیو  3-4

ح پژوهش  در  اطلاعات  اضر  اما  گردآوری  راستاشیوه  دراین  که  است  کتابخانه  کت  بصورت  و  از  ب 

با موضوع  ، اسناد شخوبسایت ها،  ایرایانه   هایسکدی صی و خصوصی، مجلات و مقالات و کتب مرتبط 

در بخش  گیری خواهد شد.  بهره  ای ترکمن و قشقاییهقالی   یوانیحو  نقوش گیاهی    یهش حاضر یعنپژو

بانککتابخانه از  استفاده  شامل  اطلاای  کتهای  و  نیز خانهابعاتی  و  کامپیوتری کهشب  ای  منظور  ب  های  ه 

د. ش بامی  تبط ر م  یعلم   عمناب   و های علمی  دولتی، نشریهجلات  د، کتب، م ناعاتی نظیر اس ه اطلارسی ب دست

بکارگیری  ،  خوانیمتننی،  سند خوااز  با استفاده    ای ترکمن و قشقاییهقالی   حیوانی هی و  گیا   در موضوع

ها آوری داده دای گرربن  همچنی  شود. می  آوریجمع اطلاعات لازم  ی مشابه  هامونه ن  و    ویرخوانی تص ،  نقشه

های مشابه و  ونه نم  تحلیلی و  مطالعه مبانی نظر   روش   از   بی اانتخ  تحقیق   به روش توجه    این پژوهش با در  

های ترکمن و قشقایی مورد  و حیوانی بکاررفته در قالی هی  گیانقوش  ات بدست و در نهایت  مقایسه اطلاع

  هاینمونه ررسی  بجود و  از منابع موط  او استنب  ، مقایسهتحلیلوش  به کمک رمقایسه قرار خواهند گرفت.  
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خراج  اوت ها استقرار گرفته و شباهت و تفسه  مورد مقاینقوش بکاررفته  ر نهایت  د ی  قالی ترکمن و قشقای

رار خواهند  ق   مورد بررسیدر مبانی نظری  ردآوری شده  نوع نقوش گ  أساس آن بر    مفاهیم نیز    و   خواهد شد 

 گرفت. 

 زار گردآوری اطلاعات اب 3-5

  . دهند ر می را مورد استفاده قرا  یاصلچهار روش    اطلاعات برای هر پژوهش عمومادر راستای گردآوری       

  در کتب،   ای )جستجو ات کتابخانه استفاده از مطالع  تحاضر بصور  پژوهش  در  ابزارهای گردآوری اطلاعات

مقاله  و  و  اسناد  )مشاهد   همچنینها(  میدانی  نمونه مطالعات  مشابه هاه  قشقاییقالی   ی  و  ترکمن  (  های 

نظ ،ایهابخانکت  ابزار  .اشد بی م پروسه  و  مام یک  گام گاند  به  برای  است    م    درباره  اطلاعات  آوریجمع که 

ق  تحقی  در این  گیرد.مورد استفاده قرار می های ترکمن و قشقایی  حیوانی در قالی   ی ونقوش گیاهموضوع  

به  توجه  ب  با  باید  که  داده  ه  اطلاعاتی  کتابخاناز  عنوان  اسناد  و  بد ه منابع  می ای  بآید  ست  و  رمورد  رسی 

و   قرار  تجزیه  تو  گیرند می تحلیل  با  کتابخانه و  منابع  به  اسنادجه  اینترنت    هاه لمقاو    هاگزارش ،  ای،  و 

نقوش  در حوزه    برای شناخت بیشترمشاهده  روش  از  نین  چهم  .ند شوبندی می اطلاعات گردآوری و دسته 

همچنین با   د.ذیرپصورت  های ترکمن و قشقایی ی ر قالد  ای بافته شدهههمچنین نمونه و   حیوانی گیاهی و 

اب مشاهده  مختلف  روش  نمونه ا  هالی قا  اینعاد  بررسی  طریق  صز  موجود  پذیرفهای  و  ورت  بررسی  ته  با 

 گرفت. خواهد  قرارمقایسه ها مورد  قالی نقوش بکاررفته در این  طرح،  جزئیات ، نقوش بکاررفته ومفاهیم

 عاتیه و تحلیل اطلاروش تجز 3-6

کیفی    اطلاعات که از نوع   یفی در روش ک  .شده استضر روش تحقیق کیفی بکار برده  در پژوهش حا

براساس هستند گردآوری و دسته  و  اینجا  .  گیردصورت می   کیفی  تحلیل  منطق  بندی شده  امری که در 

ها دخالت  اه گحقق صورت نگیرد و دید داوری توسط متحلیل کیفی پیشیابد این است که در  اهمیت می

یز با توجه  ش نر این پژوهکه د  نماید   یجادا  تداخل  هاداده   تحلیل   و  تجزیه   در  است  ممکنداده نشود چون  
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که    های ترکمن و قشقاییکاررفته در فرش گیاهی و حیوانی ببررسی نقوش  ر  کرد پژوهش مبنی ببه روی

تحلیل قرار خواهد  یسه و  مورد مقااست که ترکمن و قشقایی  یهانقوش بکاررفته در قالی  ها ونیازمند داده 

کیفی  حوزه   گرفت. تحلیل  علوهای  این  .  ددار  وسیعی  گستره گوناگونم  در  و  ش در  تجزیه  تحلیل  یوه 

کتابخانه   اطلاعات عموما  جمع که  هستند  سپس  ای  و  کتابخانه آوری  منابع  و  اسناد  تحلیبرمبنای  ل  ای 

 بود. اهد حلیل کیفی خوو ت مبنای تجزیه  بر لذا پژوهش حاضرگیرد صورت می 

 بندی جمع 3-7

حقیق مناسب با توجه  ورت انتخاب روش ت ل از پژوهش ضرفص  فته در اینصورت گر س مطالعات  براسا

موضوع ها  به  گردید.  بررسی  پچنین  منتخابی  حاضر  در  شده    بکار  لیتحلی-توصیفی  شیوه ژوهش  گرفته 

این پژوهش برای  در    خواهد شد.تفاده  اس   شدهطرح  م  یاتمون فرضآز  به جهت  نیز  کیفیاز روش  و    است

ر  قوش گیاهی و حیوانی دمفاهیم نمباحث مربوط به  ای پژوهش  در ابتد   هح شد مطرهای  پاسخ به پرسش

قشقایی فرش  و  ترکمن  مطا  های  ق مورد  ا لعه  گرفته  بررسی  چنیهم  ست.رار  جهت  به  نقوش  ن  جزئیات 

قا در  ترکمن  لی بکاررفته  قهای  از شو  مو  قایی  به  مطالعه  شناخت  ردی  مفاهیم  بهتر  جهت  و  نقوش  این 

در  .  باشد ر میمدنظهای ترکمن و قشقایی  قالی   أنواع در  ش مورد نظر  نقومطالعه  ین  و همچن  نهفته در آن

مورد  آید  ست می ای بد منابع و اسناد کتابخانه از  عنوان داده  ه  ی که باید باطلاعات  وجه به ق با تیقتح   این

حوزه نقوش  در    برای شناخت بیشترمشاهده  روش  از  نین  چ هم.  ند گیرمی تجزیه و تحلیل قرار    ی و بررس 

و   انواع آن جانوگیاهی  و  قالی ری  نمونه  در  و قشقایها  ترکمن    مشاهده با  که  گیرد  ی مدنظر قرار می های 

  حلیلت  ه و تجزی پژوهش    مناسب  روش تحقیق   تعیینه به  در فصل آتی با توج   خواهد شد.میسر  اتی  مقدم

 . قرار خواهد گرفت  تحلیلمورد تجزیه و وری شده گردآ اسناد و منابعبه اطلاعات باتوجه 
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 قیقتح ایهز و تحلیل یافتهآنالی
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  مقدمه  4-1

نمادی هر هنر و صنایع بدیع ایران زمین است   ستهای ارزشمند در کشور او گلیم از جمله دستبافته قالی 

اره مورد  ود همواب آور خجخاص و اع  ها به علت زیبایی این دستبافته   خوردار است.ای بریگاه ویژه که از جا

ها بخصوص  این دستبافته وردار است.  برخزمین  رهای بومی ایراندر هنای  جایگاه ویژه از  و  توجه مردم بوده  

  عشایر  و   ، روستاان شهر، سنن و آداب و رسوم ایرانیفرهنگهمواره    به عنوان هنری ارزشمند فرش و گلیم  

می را   نمایش  در    گذارد.به  جغرافیایی  اینگونه ایجاد    و  گیریشکلمکان  مختلف   ها دستبافته   های 

زیراندازها    و هوایی   آبهای  هر منطقه با توجه به هنر بومی و ویژگی   در   بافندگان  داشته به نحوی که تاثیر

  شود.قشه و هم در رنگ آن دیده می طرح و ن این زیبایی هم در    اند.یری خلق نموده نظکم های  و دستبافته 

در  ستبافته د  نقش   و   رنگ مختلمناطهای  ویژگی   ف ق  برحسب  و  را    تخصوصیا  بومی   هایایران  خویش 

ها را فته های این دستباگونه های بومی و آب و هوایی منطقه امکان شناخت بهتر  ژگی یکه و  یافته  داشته

ع قابل توجهی  ها از تنو فرش و قالی و دستبافته ه  در زمین   هنری بخصوص   ران آثاردر ای  هم نموده است.فرا

ابرخ که  وردار  قالیاعتبار خاصست  است.  بخشیده  ایران  هنری  آثار  به  قالی ی  بخصوص  عشایر  های  های 

با اعتقادات و فرهنگ و  ورهاترکمن و قشقایی مظهر  بومی عشایر است  ،  برایمیراث  استفاده روزمره    که 

است.  بافته می  در    باورها،  هاطوره اس ،  فرهنگ و سننشده  قوم  هر  اعتقادات  بخصوص  صنایع دستو  و  ی 

ش و  در فرررسی شد،  یشین بآنچه در فصول پبراساس    شود.ر می یانگ آن قوم نماارزشمند  های  دستبافته 

  ه ک  و فرهنگ قوم ترکمن بوده  یعت طب  زالهام گرفته اندسی استفاده شده که  های هقالی ترکمن از طرح 

 . اند خویش الهام گرفته همسایگان  برخی موارد را نیز از    مشهود است.بافی  در آن پرداختن به نماد و ذهنی

ی مورد بررسی و مطالعه قرار  ترکمن و قشقای  ایل  دو های  یوانی در قالی در این پژوهش نقوش گیاهی و ح

های ترکمن و  حیوانی بکاررفته در قالی و  هی  ش نقوش گیااین پژوهری  بخش مبانی نظدر  گرفته است.  

حیوانی در  و  نقوش گیاهی از پژوهش این خشدر این ب . بندی شد ه ه و دستسی قرار گرفتقشقایی مورد برر

ترقالی  نق  لحاظب   و قشقایی   کمنهای  آ و    وش نوع  د  نقرار خواهه و تحلیل  تجزی مطالعه و    مورد ن  مفاهیم 



77 
 

اج  ج استخرقرار گرفته و نتای  مقایسه مورد  نقوش  این  ستخراج شده  ت ادر نهایت با توجه به اطلاعا  گرفت. 

 د. خواهد ش 

 ترکمن ت فدستباقالی چند نمونه  4-2

 نقالی دستبافت ترکم: نمونه 1-4جدول 
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 ترکمن قالی ند نمونه ت چمشخصا 4-3

 ترکمن هایقالی تحلیل:  2-4جدول 
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 رکمن تهای نقوش استفاده شده در قالی 4-4

قال تکرار میدر  مرکزی  نقش  عنوان یک  به  ترکمن گول  قالی می ی  در متن  و  از  شود  که گول  گیرد 

دیده  فته شده  ای باهها و گلیم حاشیه در تمام قالی گیرد.  الهام می طبیعت  و    موجود در محیط   هایح طر

شوند و  در قاب فرش تکرار می بزرگتری دارند که  شود که برخی حاشیه کوچکتر و برخی دیگر حاشیه  می 

یا گل بر میمتن فرش  در  را  به  بگیرند.  ی م  را  نقوش  این  ترکمن  انتزاعی    یفباصورت ذهنی انوان  و کاملا 

شود  طلاق می کی به این نقوش اشرده هستند. معمولا نام های تر بصورت درهم فقوش  که این ن   بافند می 

اینا  گولی گول،  ، (توان به نقش کجبه )کجابه(، فیلپای گول )کف پای شترهای مهم می از جمله این نام که  
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گود(،  )اینه(،  گل   )قاشق  کله،  چمچه  سکیز  پلکدرغا،  فلک(،    چرخ  و  هسکیز)چرخ  )گل    ،(پرشتقاپی 

نقوش قالی از خارج و داخل به    که  شوداستفاده می عی  هشت ضل  از  ترکمن  قالی و فرش در  ترنج    ایاقیات

ضلعی  هشت  بندی،میله   مرغ،   ، تزئین گل تو،دریک تا سه چهار ضلعی تو د که نقوش داخل  نشوآن وصل می 

جمله    دیگر، و    مشهورهای  طرح از  قالی  اخا  فرش در  چهارترکمن  غزال،  همچنین    .استفصل  ل، چشم 

شااز  نقوش   ذوزنقه شکل    ملبیرون  دستبافته در    است.قطعات  سایر  و  به چند  قالی  نقوش  ترکمن  های 

 .  امل نقوش گیاهی، هندسی و جانوری استند که ش شوکلی تقسیم می دسته  

 . هالاضلاع گردونه خورشید و تکرار کثیر ا ، ابر )روزنه(، موجندسی: ه ش نقو-

 .ختایی اسلیمی  بی، نیلوفر ا ،عباسیشاه گل  گل هشت پر، گیاهی:  نقوش  -

اسب    شانه،  پرندگان،  کله مرغی،شیر،  س،  نظیر اسب، ماهی درهم، اسب شاخدار، طاووحیوانی:  نقوش  -

ه شکل کنگره ای  توانند بهای می ه نقوش اصلی در متن قالی ترکمن گول است که این نقش از جمل   ماهی

داشته باشند همچنین در  سر پرنده  شاخ قوچ و  مانند    ند نقوشی توانکنگره ها می که این    ظاهر شوند   هم

گردونه خورشید،  بی،  درخت، گل نیلوفر آ  توان به نقوش که می   داردمتفاوتی وجود    هایطرح   گول  درون 

  گلدان ،  اینا گل  قلاب،  حطر یا   s طرح  پر،گل هشتشیر، آهو،    ، مرغ،شانهریایی،  آ خورشید  پرنده،  جقه،  بته 

ای عبارتند  حاشیه   هایطرح   ست. همچنین بکاررفته ا  ساریک گل قوچک،  شطرنجی،  دان،  سرمه محراب،  و  

هندسی،   نقوش  قوچ، لوزی،  گندم،  گل از  رز،    شاخ  روتیلی  برگ  یا  بافت  شاخک  یا  حلقه  همان چپ  یا 

خمتز،  جمشید،  نقوش تختر صلح،  کبوت  دغدن،  ، بز،کاج، گوزننیلوفر آبی،  نکبنت،  پر،  ل هشتگقیچک،  

 . شودریزی تکرار می ه با نگاره در متن همرا شود که  در متن گول فرش استفاده می  هارح که این ط   کجاوه 
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 ت قشقایی دستباف چند نمونه 4-5

 نمونه فرش قشقایی :  3-4جدول 
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 قالی قشقاییند نمونه ت چخصا مش 4-6

 قشقایی  هایقالی تحلیل:  4-4جدول 
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 های قشقایینقوش استفاده شده در قالی 4-7

باشد  طرح اصلی آن به شکل ترنج لوزی می گرفته است که  یک ترنج در مرکز قرار  لی قشقایی  در طرح قا

ها بصورت  جدر فرش و قالی قشقایی تعداد ترن  شود.ر در طرح آن دیده می کمتچهارگوش و یا گرد   فرم  اما

  7تا  5تر  های بزرگ ترنج و در قالی   3تا    1از    های با ابعاد کوچکترعنی در قالی شود یه می رفتگفرد در نظر  

در قالی قشقایی  شود.  ترنجی دیده نمی   6یا    4های تعداد زوج  شود و در این قالی ترنج در نظر گرفته می 

که   است  خزنده  یک  به  شبیه  لوزی  متقار با  4ترنج  دم  و  سر  و  داشته  برگشته  داشتزوی  دارای  ن  و  ه 

پایینی بشاخک و  بالایی  قالی اشد.  های  نرم  در  نقوش بسیار  با  های قشقایی  زیبا  و  و پیچیدگی  در  قوس 

از پختگی و تکامل طرح ه یکدیگر قرار گرفت  کنار از جمله  ها دارداند که نشان  قالی قشقایی  .  خصوصیات 

نامنظم    ها،  اره نگ فی، هندسی بودن  باذهنی   عدم تقارن،   ال ساده هندسی،رینه، استفاده از اشکبافت قعدم  

شبکه نقش طراحی،    بودن و  یکپارچه  موزونهای  می دی  های  از  شودده  زنجیره   که  اشکاترکیب  ل ای 

کرار  تمایه مرکز بصورت جدا از هم  در قالی قشقایی نقش   آید ها بدست می وش ها و چهارگچندضلعی، دایره 

  سر پرنده   یا  شاخ قوچصی  ال خان طرح کنگره شبیه به اشکآید ایهم می ای  ل کنگرهشود که گاها بشکمی 

  ... ترنج و  این  داخل  حیوانادر  نقوش  از  نقوش ها  نظیر  شده  استفاده  گیاهان  و  بز ت  شیر،  کوهی  :  آهو،   ،

شانه پرنده،  مرغ  پلنگ،  آبی،    ، ،  نیلوفر  پر،،  درختبته جقه،  خورشید،    گردونه گل  یا    s  نقش  گل هشت 

کمن،  تر  ساریک گلدان،  سرمه لدان و محراب،  گ نقش شبیه قوچک ترکمن،  ی،  خورشید اریاینقش قلاب،  

 .   اینا گل ترکمن با کنگرهطرح خراسانی، شطرنجی، 
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گل  کاج،  نقوش هندسی،  لوزی،    ، ، نیلوفر آبیشاخ قوچ  فته عبارتند از بکارر  حاشیه   ی که در نقوش همچنین  

نکبنت  برگ رز،  ک یا قیچک،  چپ حلقه یا شاخ  بافت روتیلی یا همانگل گندم،    بز،لح،  بوتر صکپر،  هشت

 بکاررفته است.  نترکمکجاوه دغدن ترکمن،  خمتز ترکمن، نقوش تخت جمشید، گوزن،  ترکمن،

سگ، فیل،  سر،  شانه به    توان نام برد:قالی و فرش از نقوش زیر می متن  در    هاالی در این قکننده  قوش پرن

گندم،  جقه،  بته گل،  ها شامل برگ رز،  یاهان و گل گغ،  رم  ،پرندهبز،  غزال، شاخ قوچ، گوزن،  پلنگ،  شیر،  

هنجانوران،  برگ،   شامل  نقوش  صابونکی،  سرمه دسی  یا  دانابیگ  یا  در،  لوزیدان  ستون  سر  هم،    ماهی 

جمشید،   محرابتخت  کل  د  .نقوش   گلدان  در  ر  گلیم  نقوش  و  قشقایی  ایقالی  دس ل  چند    اصلی ته  به 

طرحهای هندسی بشکل متقارن و منظم ایجاد میشود  هم قرار گرفتن  کنارهای که از  طرح  دشوتقسیم می 

  رنگ   با الگوی چپ و راستی و یا  ح طر یک    تقارن  همراه با ر  تکرا  ،شبه معقلی،  دانسرمه خال،    چهار  همانند 

نهایی  ل هستند و طرح  که دارای نقوش با هویت مستق  تهرانی  نقش خراسانی  ون چمثبت و منفی    متضاد 

ی،  عرب  شوشتری،ی،  چهار ماهاقاجری،  قزل قیچی،  شود مثل  فاوت ایجاد می نقش مت بصورت ترکیب چند  

 .  انداز خاک قیچی، ، نمکدانالما گل، شانه، لاکپشت، 

 های ترکمن و قشقاییالیجانوری در ق تطبیق نقوش گیاهی و 4-8

نخست  پژوهش  این  از  ساختارهای  هدف  درطر  شناسایی  و  های  قالی   ح  ترکمن  در  و    قشقاییایلات 

افتراق در ساختار طرحتطبیقی    ادامه مطالعه و  ایلقالی   وجوه تشابه  . بدین منظور  باشد می   های این دو 

ضم قالینخست  جایگاه  اجمالی  معرفی  میا  ن  در  اقوام  بافی  از  یک  هر  مطالعه  قشقایین  به  ترکمن،    و 

در  رایج طرح  قالی   ساختارهای  پرداخته شد.    این دو ی  هامیان  ایرانی  اصیل  دادند ایل  نشان  اولیه    نتایج 

شیوه  در  ایلاشتراک  زندگی  سنتی  وهای  باو  ی  نیز  و  زیست  شیوه  این  با  متناسب  بصری    رهای فرهنگ 

رایج در میان این  های  های قالی طرح   .و ترکمن باعث شده است  قشقاییمذهبی مشترک در میان اقوام  

از پیچیدگی    قالی  یکل  ساختار طرح  ،هامن تولید شده در میان ترک  هایقالی   ت کهاس   ایبگونه   جوامع نیز

های قشقایی تنوع نقوش    اما در قالی   استفاده شده است  بیشتریتنوع رنگ    و از   بیشتری برخوردار است
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ش  نقو، ارجاع  ها رواج داردفرهنگ قالیبافی ترکمن  های واگیرهای که در ساختار طرح   . تبیشتر اس در قالی  

 تر است. رمستقیم و انتزاعیطبیعی، غی اب شده به عناصر گیاهی انتخ

سو دیگر  از  هاری  و  هماهنگی  ویژگیوجود  از  رنگی  استمونی  قشقایی  قالی  و علت    .های  تعادل    این 

، هاستایجاد تناسب و تعادل در میان رنگ   رنگ و   ح وطوسعت س   تضاد ست  کاربرد در  هاهماهنگی در رنگ 

شود که  از نقوشی استفاده می قشقایی  ای  هقالی در  های تیره و روشن و گرم وسرد است. رنگ   حیحتضاد ص

و طبیعت  بازتا ایل  از  نقوشی چون نقش حیوانات، گیاهان    هستند اطراف خود  ب  ها و درختان و  گل که 

این نقوش با نقوش کهن و  دهد  ین پژوهش های انجام شده نشان می همچنپرندگان نشانگر این امر است.  

 است:  تبرداش دسته طرح قابل  4لی در قالی قشقایی ک. بطور باستانی در تمدن ایران ارتباط نزدیکی دارند 

اول: چهارپایان:  شامل  رانجانو  نقش   دسته  کله ههنگار،  انواع  و  مرغی  دوم:.  شیرمرغی،  ای  ش  نق  دسته 

هشت:  شامل  انگیاه گل   پر،گل  بادبزنی   ،هاانواع  نخل  یا  آبی  بته  ،نیلوفر    داردندانه   نقوش ،  نقش 

  ح طر   ،ستارگان  ،خورشید   نه ردوسواستیکا یا گ  مشتقات:  هندسی  نقوش   مل: شادسته سوم  .سانبرگ/ماهی 

طرح    یخی چونثار تارکهن و برگرفته از آنقوش    دسته چهارم:  . نجی شکلهای شطرترنجی چهار بازویی 

  که اکثر آنها شاخ دارند انواع چهارپایان    نقش حیوانی،  ا نقوش  ط برتبادر ا  .نیتخت جمشیدی نشان ساسا

نظیر اسب، شیر، ماهی    و سایر حیوانات  و خروس   ر،شانه به س ،  ، درنا  س طاوو  ونپرندگانی چ  و   نظیر قوچ

در  قه  و بته ج ی و هشت پر  چون نیلوفرآبی، گل شطرنج انی  نقوش گیاهاز سوی دیگر    شود.دیده می   ووآه

ی به  گیاهبافت قالی نقوش در    باید درنظر داشتو روستایی فارس مکرر ظاهر می شود.  های عشایری  الی ق

شده است نقوش گیاهی  گرفته می و همواره در طرح قالی بکار  ودهدر میان ایرانیان محبوب بعلت تقدس  

آن همواره   اهمیت  و  ارزش  علت  نقش به  گیااز  این  است.  بوده  پرکاربردتر  شامل  های حیوانی    أنواع هان 

.  شوده می لی قشقایی دید در فرش و قا  شاخهسه   گل و سه های  گیاهان بومی بصورت درخت سرو یا بوته 

اثر باد خم شده    دهد لعات تاریخی نشان می مطا  که   بته   چنین از طرحهم به عنوان نمادی از سرو که بر 

   ی برخوردار است.  ه ویژه ا از جایگا انوان بافندهشود که در میان ب استفاده می 
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توان  آمده می   5که در جدول  چنان  و قشقایی  ترکمن  لی قادر ارتباط با نقوش گیاهی بکاررفته در ساختار   

ساچمه گل،  ها و گیاهانی چون نیلوفر، غنچه،  گلاز نقوش    ی ترکمنهاالی ق  در ساختار  مشاهده نمود که

  از  بیشتر  ییقشقا هایدستبافته اما در   شده استفاده بیشتر  نیده گیاهانهای در هم ت و شاخه  لوتوس و   لاله،

  لوفر ین  ،یبته جقه )نماد عشق( شاه عباس   ، یل شطرنجگ  ، یزندگ  درخت گل هشت پر،  چون    هانیگیاح  طر

   .ستاده شده ااستف ،یبادبزن  گل  ،یبآ

ظیر شتر،  جانورانی ن  ان گفتتوقایی می های ترکمن و قش ررفته در قالی کااما در ارتباط با نقوش حیوانی ب

نه تنها از  کمن  ر تیر بسزایی در زندگی مردمان  تاثله حیواناتی هستند که  از جم  بز( چ )و قو  )عقاب(  قوش 

  یات و صفات نمادین شان، دارند. از حیث خصوص  بلکهش  گی روزمره و امرار معاآنها در زند اربرد  لحاظ ک

ترکیوحنقوش   فرش  در  بکاررفته  بو  منانی  دست  و   ده متنوع  پرشامل  و  چهارپایانندگان،  ه  حشرات   ،

، حشرات و  ، نقوش خزندگانانیوش حیوهای ترکمن نقدر قالی   شد.بایوانات می دن حی باعضا  خزندگان و 

و  پرند  جانو اعضاگان  بدن  سایناکی  نظیر  فیلپی )ش   ران  قوچ(،  پ)  گلاخ  فیل(،  جای  )پاای  ایاقی  ی  آت 

دیده  به وفور    چ قو  و   ترنی چون ش چارپایا، نقش  (ی پای شتر( و ماری گل )جافند س دل گو)اسب(، بورک  

روج(،  )ع  قو   پرندگان،اند نقش حیواناتی چون  دها فرم ساده استفاده ش ببسیاری از نقوش    همچنین  شود.می 

مشاهده    برخطر(، عنکبوت   گشتن   ره یچ  ان،یاوچ  ی عقرب )سار  ، سر  به   شانه اسب،  ،  (یشکار  ی تمغا )بازها

در    شود.می  دست اما  نمونه بافته طرح  قشقایی  صوهای  مطالعات  و  شده  بررسی  نشان  های  گرفته  رت 

  شانه به سر، )نگهبان و محافظ(،    ر یش بز،  اب(،    زد یبودن، اطاووس )مقدس    ، یماهدهد که فرم ساده  می 

خروس، سگ،    اژدها،عمر(،    یا درنا )دراز  (،یهو )خوشبختآ،  گانپرند نقش  اسب،  (،  یر یدل  ،یقوچ )جنگاور 

های قشقایی از  قالی   بکاررفته در  در نقوش   تنوع حیوانات  .بکارگرفته شده است  (ی، ققنوس )جاودانگ شتر

  ز، ، بشیر، خروس   اتی چونقوش حیوانتوان ن و می   های ترکمن برخوردار استالی ه قنسبت ب   تنوع بیشتری 

درناهیما طاووس،  ققنو ،  ا،  و  می س  دیده  بیشتری  ژدها  تنوع  از  که  به  نشود  ترکمن  سبت  های  قالی 

   است.برخوردار 
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د سوی  قالی از  در  تنوعیگر  ترکمن  رنگ  ترکیب  های  و  نمود.  طرح  مشاهده  در    را   هایقالی همچنین 

نقوش مرکزی    ترکمن بکاررفته است.  هاقالیدر  قالی  نقوش گیاهی در بخش مرکزی  بیشتری  در    تعداد 

تنوع  تبیین طرح  بیشتر  علل  و  نمونه   رنگ  می ترکمنهای  قالی های  در  را  و    توان ها  اقلیمی  تنوع  در 

کردج جستجو  قوم  این  بیشتر  زیستگ   .غرافیایی  جغرافیایی  گستره  و  اقلیم  که  طوری  عشایر اهبه   های 

بادلات  گستردگی و وسعت اقلیمی، با خود ت  بلوچ بوده و طبیعی است که اینترکمن وسیع تر از عشایر  

اه داشته  جوامع را به همر  صری در هنرهای سنتی اینو غنای دایره نقوش و فرهنگ ب  فرهنگی گسترده

 . است

 های ترکمن و قشقایی طبیقی قالیمقایسه ت:  5-4جدول 
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 دینبجمع 4-9

با فرهنگ  هنر ایرانی پیوند ناگسستنی  ایرانی است و    گر هویتواره جلوه ن همتمدن ایرانیا، فرهنگ و  هنر

ای داشته که این نمادها  ی جایگاه ویژه در هنر ایرانوش  نمادها و نقو آداب و رسوم این ملت داشته است.  

های فرهنگی ایرانیان پیوندی ناگسستنی  ه ریشسوم و ب و ربا آداقادات ایرانیان داشته عتریشه در باورها و ا

رودخانه بر همچون  تاریخ  طول  در  که  نموده  و  قرار  فراز  تا  نشیب ای  گذرانده  را  بسیاری  بما  های  امروزه 

نماد   عموما  است.  و  باورهارسیده  اعتقادات  مردمانن،  می   خویش  گرش  بیان  لباس کنرا  در  که   هنـر  ند 

ال پیدا کرده  های بعدی انتقسینه به نسل به د را حفظ نموده و سینهوم فرهنگ بیگانه خوجهاین مفاهیم از 

و    ند از این نمادها در راستای حفظ فرهنگ باشند و بتوان  زه ایرانیان به فرهنگ خویش آگاهاست تا امرو

نمایند  استفاده  س   .هویت  این  بومی  بخصوص  رزمیهنرهای  و  هنر    ملی  ارزشمند   هایدستبافته ن  نظیر 

گلیفرش  و م بافی،  شاخصبافی،  قالی   بافی  و  زیباترین  از  ایکی  هنرهای  به  ترین  که  است  بوم  و  مرز  ین 

سخ نماد  زبان  با  است. زیبایی  گفته  نمادها  ن  هویتاین  متن  در    ازس ی  و  زمینه  های  دستبافته حاشیه، 

قالی و فرش به   گرایی در متنیرانی به خوبی قابل رویت بوده و همواره توسط بافندگان با استفاده از انتزاع ا

این اقوام  های  بافته و ترکمن و دست  م قشقایی ااقوت  ز به جهت اهمینی  ن پژوهشدر ای  اجرا در آمده است.

آنها   در  بکاررفته  نقوش  برمو و  قرار گرفت.رد  مطالعه  و  پژوهش    رسی  از  فصل  این  نقش در  و  های  طرح 

و    کمنترهای  قالی   چند نمونه از   و،گرفتهمورد بررسی قرار   ترکمن و قشقاییهای  بکاررفته در فرش و قالی 



97 
 

ممور   شقایی ق گرفته  د  قرار  حیوان  گیا  نقوش و  طالعه  و  آنهاهی  در  قرار    بکاررفته  تحلیل  و  بررسی  مورد 

ادامه   ت.گرف نقوش    در  و قشقالی   أنواعدر  این  ترکمن  مورد  های  قرار گرفتمقاقایی  نهایی    یسه  نتایج  و 

تنوع  ی،  وانحیدر ارتباط با نقوش    دهد ج حاصل از تحلیل نشان می نتای  .حلیل استخراج گردید ت  حاصل از

نقوش   حیوانات در  در  بیشتریقالی   بکاررفته  تنوع  از  قشقایی  قالی   های  به  برخنسبت  ترکمن  وردار  های 

شود  دیده می ژدها  ، ققنوس و ا، طاووس، درناهیما  ز،ب  ،شیر، خروس   اتی چونقوش حیوانتوان نو می   است

بیش تنوع  از  قالی نتری  که  به  برخوردار  سبت  ترکمن  در    است.های  ترکمنی قالاما  نقوش خزندگان    های 

قالی ب و عننظیر عقر به  از  از نمادها  تعدادی   شود.شتر دیده می های قشقایی بیکبوت نسبت  ی بکاررفته 

دلیکاربردی   و   تر، مهم تردیگران شاخص  این  به  این  و  یا    ، حیوانی نقوش چه گیاهی  این   ل است که ترند 

از    قوچ )بز( اب( و  ردارند. جانورانی نظیر شتر، قوش)عقرخوتری در میان این اقوام بانسانی از جایگاه خاص 

ندگی  ر زحاظ کاربرد آنها دگی مردمان ترکمن نه تنها از لجمله حیواناتی هستند که تاثیر بسزایی در زند 

ام و  خروزمره  حیث  از  بلکه  معاش  نمادینرار  صفات  و  دصوصیات  گ  ارند.شان  نقوش  با  ارتباط    یاهی در 

ق در  قشقایی ای  هالی بکاررفته  و  ساختار  ،ترکمن  ترکمنهاالیق  در  نقوش    ی  چون گل از  گیاهانی  و    ها 

تو شاخه  لوتوس و    لاله، ساچمه گل،  نیلوفر، غنچه،     اما در   شده  استفاده بیشتر    نیده گیاهان های در هم 

پر،  چون    هانیگیاح  طر  از    بیشتر  ییقشقا  هایبافته دست بته    ، یگل شطرنج  ، یزندگ  درختگل هشت 

  قشقایی  هایبطور کلی در قالی   .ستاده شده ااستف  ،یبادبزن  گل  ،یب آ  لوفرین  ،یجقه )نماد عشق( شاه عباس 

قالی نقوش گی در  اما  بوده  برخوردار  بیشتری  تنوع  از  نقوش گل اهاهی  ترکمن  بیشتر دیده می ی  .  شودها 

 شود.ه می و قشقایی دید  ترکمن قالی هردو در   رنیلوف گل  شی مانند همچنین نقو
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 ج نهایی تاین 5-1

های  در این راستا مولفه خواهیم پرداخت.   در انتهای این پژوهش به بررسی سوالات پژوهش و پاسخ به آنها

این م انتخاب  در  ک پژوهش نقش داشته وضوع  متعددی  نمودب   توانه می اند  اشاره  زیر  جایگاه -1:  ه موارد 

ولانی برخوردار بوده که با هویت و  ان هنری ارزشمند که از پیشینه و سبقه طوالای فرش ایرانی به عنو

ایران زمین پیوند خو از هنرهای اصیل منافرهنگ مردم  و  ایلیاتی است.رده  قالی هن-2  طق  بافی هنری  ر 

ه تجسم رسیده است.  داده است که در غالب نماد و رنگ ب است در خود تاریخ و فرهنگ یک قوم را جای  

دو ایل    -3  دارد.ز در برو فرهنگ سایر همسایگان را نیهمچنین این هنر تاثیرپذیری از مناطق همجوار  

که  تجاری  ارتباطات  وجود  با  ترکمن  و  من  قشقایی  سایر  تاثیا  اطقبا  از  ما  کمتری    اطراف خویش   اقوامر 

بکار  و  اند گرفته  قالی نقوش  در  تا  رفته  آنها  تا  های  است که حتی  نموده  را حفظ  اصالت خود  زیادی  حد 

نموده   حفظ  را  اصالت  این  نیز  معاصر  طرح  دوران  این  آنکه  انتباوجود  اغلب  پیوزاعها  اما  هستند  ند  ی 

در آن نهفته    هاایل  تسو زی  طبیعی، محیط  ئینیری و آ شته و مبانی اساطیعمیقی با فرهنگ ایلیاتی دا 

انتزاعی  -4  .است اقوام بصورت  این  با  و بصنقوش بکاررفته در قالی و گلیم  امکان  گرایی  رویکرد ساده ری 

 گرفتند.قرار  مطالعه مورد   حاضر نیز ژوهشپ جهت در  به همین  خاطب خود هستند.ارتباط با م 

شده که    این نتیجه حاصلهای قشقایی  در ارتباط نقوش قالی ول قبلی در فصدست آمده با بررسی های به  

های فرعی  و نگاره شامل ترنج، لچک، حاشیه    هستند که   بخش د  ل چنقالی و گلیم قشقایی نقوش شامدر  

نقچنین  هم  .باشند می  می به  در طرح  وش  این  تقسیم  نقوش    ، گیاهیقوش  ن  املش که    شوند چند دسته 

نوان گول  ا عهندسی ب  شی نق  کمنتر   و فرش   قالیمتن  در    هستند.قوش خاص  و ن   هندسی، نقوش  جانوری

های ترکمن عمدتا  نقوش بکاررفته در قالی .  تاس   رفتهبکار    گولچهنام  ها با  ین گلتری مابوش کوچک و نق

پرندگان و حیوانات  ری،  قوش گیاهی، جانوبیعی اطراف نشات گرفته است که در این میان نز محیط طا

 ترکمن  بافندگان   ها بر خلافی شقایقسط نقوش هندسی در قالی بافته شده توای دارد.  وحشی جایگاه ویژه 

اس  مورد  گرفتهکمتر  قرار  ساو    تفاده  طول  در  فرش همچنین  سابقه  متمادی  از  لیان  بافی  گلیم  و  بافی 
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عمود   است.  خطوط  بوده  گریزان  قرینه  و  حیوانی  قشقایی برهم  نقوش  دارند ها  انسانی  نقوش  از    بیشتر 

گل ترکمن    .رنگ تجاوز کرده است11  به بعد از  12  ز هشت رنگ ندارند و از قرن ها بیش اترین فرش کهن

طرح    1-5کل  یی ش های ترکمن و قشقابافتهی دستکل  براساس بررسی نقوش و طرح   .باشد همان ترنج می 

 دهد. می افته های ترکمن و قشقایی را نشان بی دستلک

 

 

 

ایی حاصل  و نتایج نه  یسه قرار گرفتقایی مورد مقاشهای ترکمن و ققالی   أنواعدر  نقوش    پژوهش در این  

ت گردید از  استخراج  قالی طرح   .حلیل  نهای  های  جوامع  این  میان  در  که بگونه   یز رایج  است   هایقالی   ای 

و  نقوش تزیینی   و از ر استاز پیچیدگی بیشتری برخوردای  کل ساختار طرح  ،ها من تولید شده در میان ترک

ی  هایساختار طرح   .بیشتر استقوش  ایی تنوع ن های قشقاما در قالی   شده است  استفاده   بیشتری تنوع رنگ  

در ترکمن  که  قالیبافی  داردفرهنگ  رواج  ارها  انتخ  جاع،  گیاهینقوش  عناصر  به  شده  طبیعی،    اب 

انتزاعی  و  است.غیرمستقیم  منتای  تر  نشان  تحلیل  از  حاصل  نقوش    دهد ی ج  با  ارتباط  تنوع  حیوانی،  در 

در  نقوش در    حیوانات قشقالی   بکاررفته  تنهای  از  بیشتریقایی  قالی   وع  به  برخوردار  نسبت  ترکمن  های 

شود  ژدها دیده می ، ققنوس و ا، طاووس، درناهیما  ز،، ب، خروس شیر  اتی چونقوش حیوانتوان نو می   است

بیشتری   تنوع  از  قالی نکه  به  برخوردار  های تسبت  قالی   است.رکمن  در  ترکمناما  ندگان  نقوش خز  های 

قالی کبوت نسب ب و عننظیر عقر به  از نمادها  شود.شتر دیده می های قشقایی بیت  از  تعدادی  ی بکاررفته 

دلیو کاربردی   ترهم ، مترص دیگران شاخ این  به  این  و  این ترند  یا  نقوش چه گیاهی  ل است که  ، حیوانی 

از    قوچ )بز( اب( و  یر شتر، قوش)عقتری در میان این اقوام برخوردارند. جانورانی نظاص انسانی از جایگاه خ

ر زندگی  ها دآن  حاظ کاربردیواناتی هستند که تاثیر بسزایی در زندگی مردمان ترکمن نه تنها از لجمله ح

  ناتی چون حیوانقوش  همچنین    شان دارند.رار معاش بلکه از حیث خصوصیات و صفات نمادینروزمره و ام

    اییکلی دستبافته های ترکمن و قشق  هایونه طرحنم: 1-5 شکل

 گارنده ن ذ: ماخ 
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ترکمن  های  الی در ق بکاررفته   ییاهدر ارتباط با نقوش گ شود.  دیده می قوم هر دو  قالی  چ در طرح  شتر و قو

و    لاله،ساچمه گل،  ها و گیاهانی چون نیلوفر، غنچه،  گل از نقوش    ی ترکمنهاالی ق  در ساختار  ،و قشقایی

ح  طر از    بیشتر  ییقشقا   هایدستبافته اما در    شده  استفادهبیشتر    نیده گیاهانهای در هم تو شاخه   لوتوس 

  ، یب آ  لوفر ین  ،یبته جقه )نماد عشق( شاه عباس   ،ی شطرنجگل    ،یزندگ   درختگل هشت پر،  چون    هانیگیا

برخوردار    تریاهی از تنوع بیشنقوش گی  قشقایی  هایبطور کلی در قالی   .ستاده شده ااستف  ، یبادبزن  گل

هردو  در    فرنیلو  گل  . همچنین نقوشی مانند شودها بیشتر دیده می ای ترکمن نقوش گل هبوده اما در قالی 

 شود.ه می دید   ترکمن و قشقایی قالی 

 

 حیوانی  گیاهی 

ش
نقو

 
ی
قال

 

  دهیچیدر هم پ  یهارشته  ترکمن 

غنچه، ساچمه   لاله، ی اهیگ

 لوتوس لوفر، یگل، ن

برخطر(،  گشتن رهیچ ان،یاوچ یسارب )عقر  اشکال ساده شده

)عروج(، اسب،   قو )مظهر شجاعت(، پرندگان،  قوچ عنکبوت، شاخ

 سر  به هشان د،یسپ شتر ل،یف (یشکار یازهاتمغا )ب 

بته جقه )نماد عشق( شاه   قشقایی 

گل    ،ی گزند درخت ، یعباس

گل   ،یب آ لوفریهشت پر، ن  

 ی گل شطرنج  ،ی بادبزن

شانه به  (، اب زدیس )مقدس بودن، ااوو پرندگان، ط   اشکال ساده شده

  ی(، درنا )درازایریدل ،ی)جنگاور قوچ (،یسر، بز، اهو )خوشبخت

  سگ،  خروس، اژدها، (،فظمحا )نگهبان و  ریش اسب، ،ی ماه (،عمر

 ( ی)جاودانگ ققنوس شتر،

نقوش 

 ک رمشت

نیلوفرگل   شتر، قوچ  اشکال ساده شده  

 

 سوالاتپاسخ به  5-2

با   به  توجدر این پژوهش  قالیاهمیت نقوش  ه  تاثیر آن طرح و  بکاررفته در  ایرانی و  ذابیت  جهای اصیل 

نق ،  قالی اصلی  نوع  در  دو  جانوری  و  گیاهی  نقوش  یعنی  و  هاقالی وش  ترکمن  می  قرار قشقایی    دنظر 

ی  حوزه کلپژوهش به دو    از این رو با تجزیه مسئله این  .شد مطالعه و مقایسه    پژوهش اند که در این  گرفته 

ترکمن و قشقاییهای  مایه ف نقش وصیت و حیوانی فرش  بررسی و کندوکاو  پرسش   گیاهی  به جهت  های 

 نگارنده ذ: ماخ   های ترکمن و قشقاییقالیمقایسه نقوش گیاهی و حیوانی در:  1-5 دولج
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نقش  در  مایه پیرامون  رفته  بکار  بهتری صورت  هقالی های  مقایسه  تا  گردید  مطرح  قشقایی  و  ترکمن  ای 

 یر است: ح زبه شرده های مطرح ش رد. پرسشیگ

 کدامند؟  و قشقایی  ترکمن  اصیل هایته در فرش ررفهای گیاهی و حیوانی بکایهمانقش  .1

نسبت    های قشقایی از تنوع بیشتری قالی   رفته در بکار  در نقوش   تنوع حیواناتحیوانی،  در ارتباط با نقوش  

،  ، طاووس، درناهیما   ز، ، بشیر، خروس   اتی چونقوش حیوانتوان نو می   های ترکمن برخوردار استالی به ق

ا و  می ققنوس  دیده  بیشتری  ود  ش ژدها  تنوع  از  قالی نکه  به  برخوردار  سبت  ترکمن  در    است.های  اما 

  شود.ده می شتر دیبی   های قشقایی کبوت نسبت به قالی ب و عنر عقرنقوش خزندگان نظی  های ترکمن قالی 

از نقوش    ی ترکمن ها الی ق  در ساختار  ، ترکمن و قشقاییهای  الی ررفته در قبکا  یاهی در ارتباط با نقوش گ

بیشتر    نیده گیاهانهای در هم تو شاخه   لوتوس و    لاله،ساچمه گل،  ها و گیاهانی چون نیلوفر، غنچه،  گل

گل    ،ی زندگ  درختگل هشت پر،  چون    هانیگیاح  طراز    بیشتر  یی قشقا  هایدستبافته اما در    شده   استفاده

  .ستاده شده ااستف ، یبادبزن گل ، یبآ لوفر ین ،یبته جقه )نماد عشق( شاه عباس  ،یشطرنج

 ؟چیستو قشقایی  های ترکمن رش ته در ف ررف بکا و حیوانی های گیاهیه ماینقش تاویل نمادین   .2

از   از دیگران شاخص  نقوش تعدادی  این دلیی کاربرد و    تر، مهم تربکاررفته  به  این  و  این ترند    ل است که 

گیاه از جایگاه خاصینقوش چه  انسانی  یا  نظیر  تری  ، حیوانی  برخوردارند. جانورانی  اقوام  این  میان  در 

حیواناتی هستند که تاثیر بسزایی در زندگی مردمان ترکمن نه تنها    مله از ج  قوچ )بز( اب( و  شتر، قوش)عق

 شان دارند.دینرار معاش بلکه از حیث خصوصیات و صفات نمازمره و امدگی رور زنحاظ کاربرد آنها د از ل

دستبافته  فرش  در  و  قالی  در  بخصوص  قشقایی  اصنقوش  های  دسته  چند  شامل  نقوش    لی بکاررفته 

وگیاهی،  جانوری ای  هستند   ص خا  نقوش   ، هندسی  انتزاکه  از طبیعت در  ن نقوش بصورت  الهام  با  و  عی 

می  بافته  بصورت  ند  شوقالی  نقوش  همچنین  طو  در  شده  صو رح  ساده  این  به  دارد  کاربرد  که  قالی  رت 

سمت نیز    4و در    دهند ا اطراف آن را پوشش می هگیرد و سایر طرح لی قرار می ترنجی در بخش میانی قا

خل  اگیرد طرح گلی است که دگیرد. ترنجی که در میانه فرش قرار می ای قرار می حاشیههای  سایر طرح 

است.  قر  تریکوچک ش  نقوآن   گرفته  می   هادستبافته متن  در  ار  شده  پر  نقوش  جانوری از  نقوش  ،  توان 
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کرار استفاده  در کناره فرش و در قسمت حاشیه از نقوش هندسی با ت  دسی را مشاهده نمود. هنگیاهی و  

مثال  عنوان  به  قاد دارند.  ا مفاهیمی سروکار دارد که این قوم به آن اعتیشتر بشده که از لحاظ مفهوم ب

   رود. با مفهوم محافظ و نگهبان بکار می یر که ش 

ترکمن   فرش  و  قالی  عم  4در  ندسته  شامل  نقوش  و  جانقوش  ده  هندسی  گیاهی،  خاص  وری،  نقوش 

فرم   تفاده شده که س ا به  و ساده سازی  با ساده گرایی  نقوش  اند این  بدل شده  این  های هندسی  تمامی   .

همان    گلی پرکاربرد که در واقعهای ترکمن  قالی ب  در غال  اند.کاررفته ز طبیعت در فرش بهام انقوش با ال

لچک ترنج در    نقش  کمتر و    تاسر قالی تکرار شده در سر  این گل طرح  است.    ستفاده شدها  استترنج ایرانی  

با تکرار  قالی از نقوش حیوانی، گیاهی و هندسی استفاده شده که  شیه  چنین در حاهمشود.  قالی دیده می 

به    بکاررفته  ب نقوش غالمعانی  نظر مفهومی  از  اند.  اند و حاشیه قالی را شکل داده ر هم قرار گرفته نادر ک

مثالاعت عنوان  به  است  مرتبط  ایل  باورهای  و  معنا  عقاب  قادات  تبه  و    لط سی  محافظت  و  خطرها  بر 

از )غاز سفید( نماد  ق غنشانه بدیمنی، آ  ( چککومارک )مار   ون چ  ی نقوش   .باشد می   بد نگاه  نگهبانی در برابر  

نماد  ، قشا تائوس )طاووس(  ت علی ی آنان داستان غاز و حضرم ترکمنان و حیوان مفید در زندگزیست بو

ر  غو طشده،     وکت، سیچان )موش( نماد دشمن زبون و خارقدرت و ش ی( نماد  طغور )بازشکارفناناپذیری،  

مت و  س، قویوم )قوچ( نشانه قدرت، نعار پادشاهی و فرو شکوه، موجودی مقد اقتد اد  نم  عقاب و شاهین()

قداست است، ر نماد  شتابان(  ، ماری گل )کوشک دچ( نشانه جنگندگی و قدرت)شاخ قو   وری، سایناکبار

نماد  )جای پای اسب(    یاقیت اآ،  ل که به کعبه حمله کردند فی  أصحابنماد  ل(  فیلپی گل )جای پای فی

انی نمادین  د ازمعنماد یکی شدن دل عروس و داماسفند( دل گوسفند  )دل گوعت و بورک  و شجاگی مردان

 ند.این نقوش هست

نمادها از  بکاررفته  تعدادی  ترکمن  ی  قالی  مهم تردیگران شاخصاز  در  کاربردی   تر،  این  ترند  و  به  این  و 

برخوردارند.    قومی در میان این  تر، حیوانی یا انسانی از جایگاه خاصنقوش چه گیاهی  ل است که این دلی

که تاثیر بسزایی در زندگی مردمان  از جمله حیواناتی هستند    قوچ )بز(اب( و  ی نظیر شتر، قوش)عقجانوران
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از  تنها  نه  دل   ترکمن  آنها  کاربرد  امحاظ  و  روزمره  زندگی  و صفات  ر  از حیث خصوصیات  بلکه  معاش  رار 

 شان دارند.نمادین

 ؟ د کدامنقشقایی  های ترکمن و ش فردر های گیاهی و حیوانی مایه نقش تفاوت و ممشترک معیارهای  .3

نقوشی را    دهای کوچکتر اند که این واحقالی و فرش از واحدهای کوچکترین ساخته شدهمایه ها در  نقش 

می  بر  پژوهدر  مطالعه  مورد  که  حاگیرند  استش  همضر  نام .  نقشچنین  این  همبن  گذاری  بر  نیز  ها 

نام  أساس و    مبناست به  این  نیز شباهت این نقوش  یا طرح هندسی  گذاری  به این  است که  گیاه، جانور 

اند. ل ساده شده و هندسی در قالی بکاررفته شکنقوش بنقش در دنیای واقعی شباهت دارد. در هر دو ایل  

ن همان نامی  ی فارسی آی  بصورت ترکمنی است اما در معنتنها تفاوت در این است که نام در قالی ترکمن

ی است در کل  قالج در میانه  ترکمنی نقش ترن  ایهقالی در  ده است.  قایی بکاربرده ش است که در طرح قش

در    ک لچارچه  و د  گیرقشقایی عموما ترنج در میانه فرش قرار می   هایشود اما در قالی کرار می قالی نیز ت

های  ز رنگ های مشابهی استفاده میکنند که رنگ قرمز اایل برای قالی از رنگ در هر دو قرار دارند. ها کناره 

از تنوع  ایل قشقایی  های  ما قالی اقابل روئیت است    قشقایی و ترکمن  ایهقالی  بیشتراصلی است که در  

بیشتری دست   رنگ  خود بافتهدر  ا  های  به  ترکمن  نسبت  می یل  قالی   .اند کرده استفاده  و  در  ترکمن  های 

شیر به عنوان    سان هم هستند به عنوان مثال نقشی وجود که دارای مفاهیم یکقشقایی نقوش مشترک

فصل    4اد  دانسته اند یا گل هشت پر که نموبه عنوان محافظ خود می ت  زیرا شیر را مظهر قدرنگهبان  

تفاوت این فصول است. از تنوع بیشتری برخوردار  نقوش گی  قشقایی  هایقالی بطور کلی در    سال و  اهی 

قالی  در  اما  تر هبوده  گل   کمنای  مینقوش  دیده  بیشتر    قالی هردو  در    نیلوفر  گل  مانند نقوشی  .  شودها 

بیشتری برخوردار    اهی از تنوع نقوش گی  قشقایی  هایبطور کلی در قالی   .شوده می ترکمن و قشقایی دید 

هردو  در    نیلوفر  گل  . همچنین نقوشی مانند شودها بیشتر دیده می ترکمن نقوش گل ای  هبوده اما در قالی 

دید   الی ق قشقایی  و  می ترکمن  ا  شود.ه  قالی رتبدر  در  حیوانی  نقوش  با  قشقاییاط  و  ترکمن  تنوع    های 

های هردو قوم  قالی ترک در  شتر بطور مشو  چ  ش قواما نقخورد  چشم می ناگون به  حیوانات گواز  زیادی  

 ود.ش ده می دی
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تفاوت   .4 تشابهات  هانقش  و رن  ، گیری طرحشکل  در   یی جغرافیاو  فرهنگی    و  گمایه نقش   گ  و  یاهی  های 

   ؟چیستهای ترکمن و قشقایی در فرش ه  حیوانی بکاررفت 

دا نشان  اولیه  ایلی و اشتراک در شیوه   دند نتایج  زندگی  ب   های سنتی  این شیوه  فرهنگ  با  صری متناسب 

ی  هاهای قالی طرح   . و ترکمن باعث شده است قشقاییمذهبی مشترک در میان اقوام    های زیست و نیز باور

نیز ر ترک  هایقالی   کهای است  بگونه   ایج در میان این جوامع  از   ساختار طرح  ،هامن تولید شده در میان 

برخوردار است بیشتری  از   پیچیدگی  تزیینی    و  تنقوش  ن  توامی   .استفاده شده است  بیشترینوع رنگ  و 

فرهنگ    که در  هایهای واگیر جوامع ترکمن بیشتر است، ساختار طرح  گفت تنوع نقوش تزیینی در میان

تر  یم و انتزاعی طبیعی، غیرمستق  اب شده به عناصر گیاهی، ارجاع نقوش انتخدها رواج دار قالیبافی ترکمن

سو  است. دیگر  از  و  ی  هماهنگی  ویژگی وجود  از  رنگی  قشقایی  هارمونی  قالی  رنگ   .استهای  های در 

قالی  این  در  می بکاررفته  رنگ   توانها  میان  خوبی  تناسب  به  نیز  رنگ  تضاد  از  که  نمود  مشاهده  را  ها 

. نقوش  تیره در کنار هم بکاررفته است، روشن و  گرم   د وای رنگ سرشده و بشکلی کاملا حرفه استفاده  

ل هستند. که  ی از طبیعت و محیط اطراف این ایقشقایی نمود بارزهای عشایر ترکمن و  بکاررفته در قالی 

می در زندگی  که نقش مهراف و یا حیوانات و پرندگان  محیط اطان  استفاده از نقوش گل و گیاهنمونه آن  

  باستان دارند.  در ایران  این نقوش پیشینه تاریخی کهن  ساس تحقیقاتابر  سوی دیگر  این اقوام دارند. از

قشقایی  قالی در  کلی  بطور   و  ترکمن  فرهنگ های  ایرانی    ردپای  تمدن  و  بومی  می غنی  بصورت  توان  را 

نمود.   مشاهده  ترقالیدر  مشترک  مرکزی    کمنهای  نقوش  در  تعد   هاقالی در  گیاهی  نقوش  بیشتری  اد 

بکاررفته است. قالی  ت   بخش مرکزی  تبیین علل  و طرح  بیشتر  نوعدر  نمونه کلی    رنگ  های  قالیهای  در 

میکمن تر را  جغر  توانها  و  اقلیمی  تنوع  کرددر  جستجو  قوم  این  بیشتر  و    .افیایی  اقلیم  که  طوری  به 

زیستگاه  جغرافیایی  عشایرهاگستره  ع  ی  از  تر  وسیع  این شایر  ترکمن  که  است  طبیعی  و  بوده    بلوچ 

تبا با خود  اقلیمی،  فرهنگی گسترده گستردگی و وسعت  بصر   دلات  نقوش و فرهنگ  دایره  در  و غنای  ی 

 . داشته است جوامع را به همراه  هنرهای سنتی این 
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 های آتیپیشنهاد برای پژوهش 5-3

به بررسیدر این پژوه با توجه  به نظر    ام گرفتانج  و قشقایی  کمنهای تردستبافته های که پیرامون  ش 

باید  گی  ن، فرهیی، آیینیگراتاریخی، نماد  از دیدگاه  نقوش بکاررفتهندی  بطبقه   بندی و یک دسته رسد  می 

نه تاریخی نقوش  با پیشی   هاشود نقوش بکاررفته در این قالی همچنین پیشنهاد می   .مورد توجه قرار گیرد

مید است که با انجام این کار بتوان  ایرد.  در این باره صورت گهای لازم  ندسازیبقت داده شده و مستمطا

 . را حفظ کرداین میراث کهن 
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